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EUROPSKA KULTURA SA ZACALA
GRECKOM

FUROPSKA IDENTITA

V gréckej mytoldgii meno Eurdpa patrilo dcére krala Fenicie (sticasné-
ho Libanonu). Zeus premeneny na byka ju uniesol na fenické pobrezie
a potom odviedol na Krétu, kde mu porodila syna, ktory sa neskor stal
kralom Minosom. Tento pribeh je symbolom mytického prenasania
vyspelej kultiry a pisma zo Stredného vychodu do zatial dost zaosta-
1ého Grécka.

Eurodpa ako ndzov tizemia sa objavila po prvy raz v texte gréckeho bés-
nika Hesioda, pochaddzajtceho z 8. stor. pred n. 1. Nijaka vedecka teé-
ria nehovori o tom, preco sa nas svetadiel vold Eurépa. Ani Herodotos,
grécky historik z 5. stor. n. 1., otec dejepisectva, to nevysvetlil. Ide prav-
depodobne o ndhodu podobnti tej, ktord sposobila, Ze americky sveta-
diel pomenovali podla Ameriga Vespucciho.

Nejasnost povodu slova Eurépa nikdy nikomu nebranila pouzivat ho,
ale v priebehu dejin malo r6zne vyznamy. Je teda dolezité analyzovat
ich, urcit rozlohu a charakter Eurdpy.

Ako zemepisny pojem vymedzuju Eurépu jej hranice: tie sa s postup-
nym objavovanim kontinentu menili. Jej topografické usporiadanie
do malych celkov ulahcilo pocas dlhych storo¢i vznik a rozvoj roznych
jazykov a kulttr, ktoré sa stali dolezitym pramenom jej rozclenenia,
ale komunika¢né moznosti vo vnutri Eurépy vysvetlujd ich spoluzitie

uprostred jednej a tej istej civilizacie.
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FEUROPSKA CIVILIZACIA
A EUROPSKE KULTURY

Skor ako zacneme skimat, ¢i existuje jedind eurdpska civilizacia ale-
bo jedna ¢i viac eurépskych kultir, mali by sme si tieto pojmy najskor
presne definovat.

V zemepisnom priestore s prevazne nejasnymi obrysmi urcuje civiliza-
ciu stbor politickych, socidlnych, ekonomickych, ndboZenskych a kul-
tirnych javov, ktoré pozorujeme v danej spolo¢nosti.

Kulttira je subjektivnejsou oblastou. Klasicka definicia uznava pod tym-
to pojmom stbor poznatkov, ktoré clovek musi ziskat, aby prostrednic-
tvom umenia, literatiry a vied obohatil svojho ducha a vkus. Clovek
nadobtda poznatky prostrednictvom vzdelania a médii.

Treba mat vSak na pamiti, Ze podla sposobu $irenia kultira moze byt
kontrolovana ustrednou a autoritarskou mocou, ktora ju vyuziva vo
svoj prospech. Niekedy je takito nanttena kulttra v rozpore s kulttir-
nymi hodnotami napriek tvrdeniu, Ze sa nimi in§piruje. V dejinach by
sme nasli mnoho takychto prikladov, napriklad v nacistickom Nemec-
ku alebo v komunistickych krajinach.

V 20. storo¢i sa vdaka vyskumom antropolégov pojem kulttra rozsiril
na stbor pravidelnych ¢innosti tej-ktorej skupiny Iudi. Tak sa teda ho-

vori o §kétskej, laponskej ¢i sardinskej kultire.

FUROPSKE IDEALY

Demokraticky idedl, ktory je zaloZeny na presvedceni, Ze kolektivne
blaho sa rodi z aktivnej icasti obCana na Zivote obce, je dedi¢stvom po
starych Grékoch. Pravda, v ¢asoch antického Grécka sa tieto idedly vzta-
hovali len na cast obyvatelstva, ale pocas vyse dvoch tisicro¢i sa postup-
ne rozsirili na vSetky spolocenské vrstvy. Demokraticky duch pochddza
aj zo zhromazdeni ,slobodnych ob¢anov” germanskych narodov, ktoré

mohli vyvazit moc vodcu v ¢ase mieru.



Filozof J.-J. Rousseau v Spolocenskej zmluve (1762) hovori o absolttnej,
nedelitelnej a nescudzitelnej suverenite naroda ako politického ¢ini-
tela. Na Zapade vyraz demokracia naSiel postupne svoje uplatnenie
v parlamentnom zastipeni zarucenom slobodnymi volbami.

V staroveku mlada rimska spoloc¢nost, v ktorej sa presadzovala grécka
demokracia, len potvrdila to, ¢o neskor zanechala Eurépe a celému sve-
tu idedl zdkona a pisaného priava. Rim vytvoril novd zdkladnid hodnotu
eurépskeho ducha tym, Ze kodifikoval vztahy medzi r6znymi zlozkami
statnej moci. Ustavna idea vyplynula zo zhody medzi ,respublica” a po-
litickymi tradiciami severnej Eurépy. V 17. a 18. storo¢i Anglican Locke
a Franctz Montesquieu tito myslienku moderne formulovali oddele-
nim zakonodarnej, vykonnej a sidnej moci.

Postupne sa pisané pravo rozsirilo na vsetky aktivity vo verejnej i v stik-
romnej sfére. Pojem pisomnda zmluva nahradil zvykové pravo a chranil
proti svojvoli. Z Rima sa idedl prava rozsiril postupne do celej Eurépy
a neskor do celého sveta.

Eurdpa pripojila k demokratickému idedlu a neskor k spravodlivosti
urcenej zakonom aj idedl individualnej slobody. Uz krestanstvo spojilo
cloveka a Boha myslienkou: ,JeZzi§, Boh stvoril ¢loveka”, a vnieslo tak
do osudu kazdého jednotlivca osobny rozmer. Spasa, ponimana ako
najvys$sie blaho, nie je kolektivnym dielom, ale ma osobnid dimenziu.
Tento krestansky duch, ktory odmieta pripisovat tispech samotnému
narodeniu, Stastene, postaveniu alebo sldve, posvicuje hladanie Stastia
v pokoji svedomia. Krestanstvo vytvorilo novy ideal, ku ktorému sa Eu-
répania prihlasili. Renesanciou antiky v 15. storo¢i uskutocnili intelek-
tudli v humanizme syntézu grécko-rimskeho dedicstva a krestanského
myslenia. Po prvy raz sa vyhldsili za Eurépanov. Zmie$ali demokraticky
ideal, idedl spravodlivosti riadenej zakonom a pravom, idedl rovnosti
medzi ludmi a idedl osobného Stastia zakladajici sa na osobnej slo-
bode. Tieto zdkladné hodnoty boli formulované v modernych verzidch

v dielach anglickych a francizskych osvietenskych filozofov. Roku 1774
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Diderot vyhlasil: ,Chcem, aby spolo¢nost bola stastnd, ale aj ja chcem
byt stastny.” O niekolko rokov si pragmatickejsi Jeremy Bentham zelal:
,Co najviac §tastia pre ¢o najviacsi pocet Iudi.”

V Eurdpe sa postupne rozsirilo presvedéenie, Ze spolo¢nost ma zarucit
zdkladné slobody, a bola to Eurépa, ¢o prva odstudila mucenie a otroc-
tvo. Uz roku 1764 Florentinc¢an Cesare Beccaria hldsal zruSenie trestu
smrti a humanizaciu vdazenstva. Tento vyvin vyustil roku 1948 do prija-
tia Deklardcie prdv ¢loveka. ReZimy, ktoré sa hlasili ku komunizmu (napr.
vo vychodnej Eurépe), tieto prava zanedbavali, a preto nebol ich systém
schopny chranit svojich ob¢anov a zaistit im blahobyt.

Eurdpske hodnoty si postupne osvojili mnohé dalsie narody. Pojem eu-
ropska civilizacia sa dnes spaja s tym, ¢o sa nazyva zapadna civilizacia;
na nej sa dnes ztcastnujui ludia eurépskeho pévodu i z oblasti geogra-

ficky takych vzdialenych, ako je napriklad Australia alebo Amerika.

OD PRVYCH LUDIV EUROPE
PO GRECKU KULTURU

V starom Grécku sa kultira ziskavala stidiom diel filozofov, spisova-
telov a umelcov. V ¢asoch Alexandra Velkého ju Gréci spristupnili aj
vychodnym kultiram. Vzdelanec v Rime ju musel ovladat ako svoje de-
diéstvo. Grécky jazyk a grécka kultdra boli sicastou dedi¢stva latinskej
civilizacie a vyucovali sa v celej risi.
-1500 000 Prvi ludia v Eurépe (?)
-50 000 Neandertalsky clovek
-35000 Kromanonsky clovek - revolticia nastrojov

-30 000 Zaciatky jaskynného umenia

-12 000 Roztdpanie ladovcov pokryvajicich severnd Eurépu
-4 000 Prvi rolnici - stavanie megalitov
-2000 Minoska Kréta - bronzova doba
-1250 Zaciatok dérskeho stahovania
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-1100 Rozkvet mykénskych miest
-1050 ZniCenie Troje, zaciatok zeleznej doby
- 800 - 300 Etruskovia v Itdlii, Kelti v strednej Eurdpe
-776 Prvé olympijské hry

-750 - 600 Grécka kolonizacia v Stredomori
-700 Lydovia vytvorili peniaze
-594 Solénove reformy v Aténach

- 560 - 527 Peisistratos, aténsky tyran
-490 - 480 Grécko-perzské vojny. Maratén, Salamina
- 495 - 425 Perikles
-431-404 Peloponézska vojna
- 338 Filip Maced6nsky panom Grécka
- 356 - 323 Alexander Velky

-146 Grécko sa stalo rimskou provinciou

PERIKLES A OBDOBIE
VRCHOLNEHO KLASICIZMU

Po Salamine sa mnohé grécke mestské §taty spojili proti trvajiicej per-
zskej hrozbe do Délskeho spolku pod vedenim Atén. Mali vystrojit vlast-
ny kontingent vojska, alebo platit prispevok ako ndhradu. Prispevky sa
odvadzali do spolkovej pokladnice na ostrove Délos. Vac¢sina miest si
zvolila Iah8§iu met6du, platila prispevky a vyzbrojovanie a velenie lod-
stva zverili Aténam. Takto sa stali od nich zavislymi. Z tejto situdcie
coskoro vznikli medzi gréckymi statmi konfliktné vztahy.

Ked sa mierovou zmluvou skoncili grécko-perzské vojny (449 pred n. 1),
Perikles energicky pracoval na obnove Atén a na ich premene na po-
predny obchodny §tit. Aby zabezpecil Aténam obranu a zdsobovanie,
dal vybudovat dlhy dvojity mur spdjajici Atény s pristavom Pireus, kto-
1y sa stal obrannou zédkladniou aténskeho imperializmu. V hospodar-

skej oblasti sa Pireus stal strediskom tranzitu pre cely stredomorsky



obchod. Postupne ako ustupovali spomienky na vojnu do tzadia, na-
morné zisky slizili ¢oraz viac na obnovu Atén.

Perikles poveril sochdra a architekta Feidia tilohou, aby pretvoril Akro-
polu na miesto vyhradené bohom, ochrancom mesta. Vystavalo sa viac
chramov. Najslavnejsi bol chrdm Partendn, ktory odvtedy slizil ako
pokladnica Délskeho spolku a v iom stdla aj socha bohyne ochranky-
ne Pallas Atény zo zlata a slonoviny, vysoka 12 metrov. Feidias vytvoril
intd sochu bohyne, taku velkd, Ze hrot kopije slizil ako orienta¢ny bod
namornikom, ktori sa plavili okolo mysu Stinion v juznej Atike. Grécky
historik Plutarchos opisoval Perikla a ilohu, ktord aténska rekonstruk-
cia hrala v jeho politike.

Ked Perikles ziskal ludovy snem pre vystavbu Akropoly, jeho cielom
nebolo predovSetkym vyhoviet ndboZenskym potrebdam obyvatelov.
Patril k mladej povojnovej generacii, ktord uvazovala skor politicky
a raciondlne. Vystavba mala prispiet k vytvoreniu dradov a pokroku
v stavitelstve a prildkat do mesta cudzich robotnikov vsetkych povola-
ni. Vyuzival stredni vrstvu remeselnikov, obchodnikov a ndmornych
velkoobchodnikov, a tym upevnil postavenie svojich privrZzencov de-
mokratov proti konzervativhym oligarchom, ktorych privrZenci sa
grupovali z rolnickeho obyvatelstva Atiky. Perikles takto ziskal uzna-
nie za svoju imperialistickd politiku, ktord Aténam poskytla prevahu
nad ich spojencami, ziskal pre nu bohacov a poloZzil zaklady toho, ¢o sa

pokladé za vrchol klasickej kulttry.

PERIKLES A ATENSKA USTAVA

Grécky historik Tukydides (460 - 406 pred n. 1.) opisal peloponézsku
vojnu, kde Perikles predniesol pohrebnu re¢ nad aténskymi vojakmi
padlymi vo vojne za prvej zimy (430 pred n. 1.).

Stdtne zriadenie, ktoré mdme, nemusi ni¢ zdvidiet zdkonom suseda; namiesto

aby sme zdvideli ingm, shiZime im za priklad a mézu nds napodobtiovat. Toto
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zriadenie sa vold demokracia, vldda ludu, lebo Stdt spravuju viaceri, nie pdr
jednotlivcov. Podla zdkonov majti vSetci ob¢ania rounaké prdva, ked ide o suk-
romné zdujmy, a pokial ide o veci spolocného zdujmu, pri vijbere do verejnijch
tiradov md kazdy prednost podla toho, v ¢om vynikd, podla schopnosti, nie pod-
la prislusnosti k istej skupine. Ak je niekto chudobny, ale méZe byt nejakym spo-
sobom prospesny obci svojou ¢innostou, nebrdni mu v tom nizky pévod...

Tiychto si teraz berte aj vy za priklad, aby ste sa nevyhybali nebezpecenstvu voj-

ny, ale verili, Ze Stastie spociva v slobode a sloboda sa rodi zo statocnosti.

GRECKA DEMOKRACIA

Vyvoj od monarchickej vlady cez aristokratické zriadenie k vldde de-
mokratickej, ktory sa zacal v obdobi kolonizacie, vyvrcholil za Perikla
koncom 5. stor. pred n. L.

Hospodarsky rozkvet v obdobi kolonializmu zabezpecoval vplyv na naj-
girsie socidlne vrstvy. Za vlady tyranov v 6. stor. pred n. 1. sa tieto triedy
ovela vi¢Smi zicastiiovali na verejnom Zivote, aj ked najvyssie funkcie
v §tate zostali vyhradené najbohatsim.

Pocas grécko-perzskych vojen vSetci obyvatelia boli jednotni a plnili
svoje povinnosti bez ohladu na postavenie v spolocnosti. Na obrane sa
zlcastnovali dokonca aj otroci. Toto vedomie spoloCenstva a rovnos-
ti sa po vojne prenieslo do politického Zivota. VSetci slobodni ob¢ania
mali rovnaké prava zicastnit sa na vlade.

Perikles zastaval nazor, Ze v demokracii by chudoba nemala obcanovi
branit zticastnovat sa na verejnom Zivote. Aby sa kazdy mohol na nom
zlcastnovat rovnako, zaviedol odmeny za vykon funkcie a Zrebovanie
do verejnych funkcii. Funkcie sa vykonavali len jeden rok, aby boli pri-
stupné viacerym Iudom.

Grécka demokracia je odpovedou na orientdlny despotizmus a poku-
som zabezpecit rovnost vSetkych obcanov. A predsa nemozno celkom

prirovndvat dne$né zdpadné demokracie k starovekej gréckej demo-



kracii. V Aténach vsetci obcania statu mali moznost osobne kandidovat
avolit, to bola priama demokracia v protiklade k nasej nepriamej, ktora
je zastupitelskd, parlamentnd. Navyse Siroka skupina aténskeho obyva-
telstva nemala pristup k postaveniu ob¢ana: otroci, Zeny a metoikovia,
kategéria pristahovanych robotnikov bez politickych prav. Tieto skupi-
ny pracovali, kym aténski obcania sa venovali politike. Za Perikla bolo
v Aténach asi 150 000 slobodnych ob¢anov (vritane rodin) na 125 000
otrokov a priblizne 40 000 metoikov.

Gréci v tejto diskriminacii nevideli ni¢ nemoralne ani pohorsujtce. Sta-
roveké spolo¢nosti boli otrokarske spolocnosti, zalozené na prave suk-
romného vlastnictva. Ten, kto mohol poniknut len svoje ruky, nemal
Cas na to, aby sa aktivne zucastnoval na verejnom Zivote; nepokladal
sa za aktivneho obcana (gr. polités), ale za stikromnt osobu (gr. idiotés).
Podla Aristotela Iudskou bytostou je jednoducho ten, kto sa aktivne zi-
Castniuje na veciach spoloc¢nosti, preto podla neho Zeny, otroci a meto-
ikovia do tejto kategdrie nepatria. Gréci nevideli v takto usporiadanom

§tate nijakd nespravodlivost alebo diskrimindciu.

GRECKE DEDICSTVO

Grécko sice nikdy neutvorilo jednotny $tét, ale grécka kulttira bola taka
origindlna a vyrazna, Ze sa stala zakladom zdpadoeurépskej kulttiry.
Sami Gréci Cerpali z orientdlnych civilizacii, z ktorych prevzali abe-
cedu, matematiku a astrondmiu, ale boli tvorcami vo velkom pocte
vednych odborov.

Grécko bolo prvou krajinou na svete, kde sa mohli ob¢ania zdcastiio-
vat na verejnych veciach. Podmienkami takej demokracie bola sloboda
a rovnost, sloboda prejavu, ktord umoznovala kritiku a zrod novych
foriem myslenia. Pre grécku civilizaciu bolo charakteristické nadanie

abstrahovat zo skuto¢nosti a vymyslat utépie.
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Grécke myslenie sa oslobodilo od predchddzajicich mytickych vykla-
dov na objasnenie nezndmeho a usilovalo sa vysvetlovat ho zndmymi
a logickymi tivahami. Gréci sa tym stali zakladatelmi experimentdlnej
vedy, ktord potom rozvinul Zapad.

Vzdelanie malo v State délezité miesto, lebo aktivna tcast na politic-
kom zivote bola bez §kolstva nemoznd. Pojem §kola je grécky a zname-
né predovSetkym volny Cas, potom $kolské §tidium a budovu. Gréci
vytvorili niekolko disciplin: matematiku, prirodné vedy, gramatiku,
logiku, rétoriku, spolocenské vedy, ktoré sa stali zdkladom eurépskych
§kolskych systémov.

Pre Grékov hrala ,opozicia” velkd tdlohu zdroven ako vyzva i ako po-
vzbudenie, a to na Stadidénoch i na bojiskach. Aj na ITudovych snemoch
bol dialég podstatnym prvkom, aby stat udrzal zadujem obc¢anov, podob-
ne aj debata pre filozofov a vedcov pri ziskavani vedomosti. Este aj au-
tori dramatickych diel sa kazdoroc¢ne predstavovali v stitazi, aby ziskali
prvid cenu za najlepsiu hru.

Divadlo so svojimi dvoma Zanrami, tragédiou a komédiou, je tiez gréc-
ky vyndlez. Cielom predstaveni nebola len zdbava, mali aj ndboZenskd
funkciu (uctievanie bohov) a politickd funkciu, lebo vyjadrovali problé-

my a zapéjali obyvatelstvo do veci statu.

Zdvoj: Kolektiv autorov, Dejiny Eurdpy, Mladé letd, Bratislava 1995

Prelozili: E. Flaskoud, M. Institorisovd, F. Kostolansky, Z. Mtlianovd
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SOFOKLES

Sofoklove tragédie predstavuji vrchol umeleckej dokonalosti. Podla
mnohych nimi grécka tragédia dosiahla najvyssiu tiroven. Racionalis-
ticka kritika tychto tradicii, subjektivizmus a relativizmus sofistov boli
pre neho neprijatelné, hoci niektoré jeho tragické postavy st pozname-
nané rysmi sofistiky. No Sofoklove tragédie si prave obranou i oslavou
starych idedlov obcianskej etiky. Jedinec, ktory svojou volou a svojim
konanim zamieri za stanovené hranice, je u Sofokla stthany tragickym
padom (Aias, Kreén, Oidipus). Heroického povySenia sa dostdva naopak
tym, ktori preukazu ¢inom dctu k vlasti, jej zdkonom, rodine a bohom
(Antigoné, Elektra). No niektorf hrdinovia trpia a hynt bez toho, aby sa
sami previnili, a prave v sucite s trpiacimi je jedna zo zdkladnych ¢rt
Sofoklovej humanity.

Najdolezitejsie pramene o Zivote Sofokla st jeho Vita dochované vo
viacerych byzantskych rukopisoch a byzantsky encyklopedicky slov-
nik Suda z 10. storoc¢ia. Narodil sa asi v r. 497/6 pred n. 1. v zamoznej
aténskej rodine. Z ldsky k Aténam vraj odmietal vSetky pozvania do
inych miest. K Sofoklovym priatelom patril §tatnik Perikles i historik
Herodotos a i. V sluzbe statu Sofokles vykonaval funkciu v niekolkych
vyznamnych dradoch, ktoré mu boli zverené z tdcty k jeho osobnosti.
Ako tragicky basnik debutoval v r. 470, prvé vitazstvo dosiahol uz v roku
468 pred n. 1., ked svojou hrou (asi Triptolemos) zvitazil nad vtedy uz
sldvnym Aischylom. Odvtedy ¢asto ziskal prvi cenu, niekedy druhd, no
nikdy nie tretiu. V oblube u aténskeho obecenstva zostal po cely Zzivot.
Jeho zdsadnou formalnou zmenou je zavedenie dalSieho, ¢iZe tretieho
herca, tritagonistu.

Sofokles prispel k zindividudlneniu a osobnejsiemu vyzneniu tragé-
die, ako aj jej hrdinov. Na jeho tragédie mali vplyv intenzivne preme-

ny aténskej spolo¢nosti. Autor poznal rozmach gréckej demo24



kracie, kultiry a krajiny, no na druhej strane aj sim zazil utrpenie
sposobené grécko-perzskymi vojnami a hrézami peloponézskej voj-
ny. V jeho hriach dochddza k vyostrenému vnitornému konfliktu ¢lo-
veka a k zrazke s mravnymi normami. V centre Sofoklovho zdaujmu
uz nebol kolektiv, obec. In§pirovany sofistickou filozofiou upriamil
pozornost na ¢loveka s jeho gnozeologickym poznanim, jeho vierou
v rozum. Postavy a ich charaktery zosubjektivizoval a zvnitornil. Na
rozdiel od Aischyla sa podrobnejsie venoval aj psychologicky hodno-
verne motivovanému konaniu postdv. V duchu myslienky, Ze clovek je
mierou vSetkych veci, zobrazoval jednotlivcov bojujicich s osudom,
so zdkonom. Jeho hrdinovia sa nepodriaduji bozej voli, naopak, spo-
chybniujd a ironizujud ju. Mordlku, charaktery a chyby, ktorych sa bo-
hovia doptstaji, podrobuje kritike. BoZiu nesmrtelnost a vplyv bohov
nepopiera, no polemizuje o tom, ¢i pravda stoji vzdy na ich strane.
Jedinym vy$$im principom je spravodlivost, ktord vladne rovnako
bohom a ludom, nie bozia véla. Vina, vedoma alebo nevedoma4, a po-
rusenie zdkona museli byt potrestané. V mene spravodlivosti a jej do-
siahnutia boli Sofoklovi hrdinovia ochotni ist az do krajnosti. Pravdu
hladali vasnivo a nekompromisne, aj za cenu vlastného Zivota. S pl-
nym vedomim brali zodpovednost za svoje ¢iny; viedol ich k tomu
vnitorny mravny a moralny zakon.

Napriek tomu, Ze zvyS§il pocet ¢lenov z 12 na 15, eliminoval jeho funkciu.
Chér rovnako pochybuje a polemizuje s bohmi, stciti viac s hrdinom
a v mnohych pripadoch ho obranuje. S vyvinom spolo¢ensko-politic-
kych podmienok a nisledne nato zmenou myslenia ¢loveka, uvedome-
nia si vlastnej identity, vlastnej véle, sa zmenili i poziadavky na dra-
maticky text. ZvySeny zaujem o jednotlivé dramatické postavy viedol
Sofokla k tomu, Ze upustil od skladania trilégii, nadvazujticich na seba
dejovo, ¢im zvysil dramatickd hutnost deja. Svoje novoty héjil v teo-
retickom spise Peri ti chord (O zbore). Sofoklom sa zavfsil vyvin gréckej

tragédie. Hlboka tragika Iudskych osudov sa u neho strieda s prejavmi
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najcistejSej lyriky. Re¢ dialégu je povznesend, prispdsobena heroické-
mu charakteru postdv. Podla neistej Aristotelovej spravy zaviedol tiez
malované kulisy.

V staroveku bolo zndmych viac ako 100 Sofoklovych divadelnych hier:
tragédii a satyrskych dram. Aristofanes Byzantsky uvadza 113, 28 tetra-
16gii a posmrtne uvedend hra Oidipus na Kolone, 123 uvadza Suda, resp.
130 Vita. Udaje o poéte vitazstiev v dramatickych stitaZiach sa ligia (18,
20, 24). Zachovalo sa celych iba 7 tragédii: Aias (Aiag) z roku 450 pred
n. 1., Antigoné (Antigona; Avtiydvn) asi z roku 440 (niektori uvadzaji 442)
pred n. 1., Viddca Oidipus (Oidipus tyrannos; Oidimovg tdQavvog) z roku me-
dzi 429 - 425 pred n. 1., vrcholné dielo gréckeho tragického basnictva
Cerpajlce z tébskeho cyklu, no svojho ¢asu ziskalo iba 2. miesto, Trachi-
tianky (Trachiniai; Tooyiviar) z roku medzi 420 - 410 pred n. 1., Elektra
(HAéxtoa) cca z roku 414 pred n. 1., Filoktétés (Puhontitng) z roku 409
pred n. 1. a Oidipus na Koléne (Oidipus epi Kolénd; Owdimovg eni Kohwvm),
tragédia uvedena az roku 401 pred n. 1. Iba dve z nich sd presne dato-
vané, Filoktétés a Oidipus na Koldne. V tragédiach Aias, Elektra, Filoktétés
Cerpa namety z tréjskych povesti. V tragédiach Vlddca Oidipus, Antigona
a Oidipus na Koléne majstrovsky spracoval okruh povesti o tébskom kra-
lovskom rode. V roku 1912 sa nasla v Egypte na papyruse vicsia cast
jeho satyrskej dramy Sliedici (Ichneutai; Iyvevtol) o malickom Hermovi
a jeho bratovi Apollénovi, ktora patri asi do ranejSieho obdobia Sofo-

klovej tvorby.

Spracovala Ddsa Ciripovd.



SOFOKLES - ANTIGONA
(ANTIGONE)

NAPISANE — 442/441 PRED N. L
ROZSAH HRY — 1 353 VERSOV
CAS, PRIESTOR A OBSAH HRY:

Odohrava sa pred paldcom v Tébach v mytickej dobe po skonceni bra-
tovrazednej vojny medzi Oidipovymi synmi Eteoklom a Polyneikom.

Po skonceni vojny vydal Kreén ako novy vlddca Téb nariadenie,
podla ktorého dostane trest smrti kazdy, kto by chcel pochovat telo
vlastizradcu Polyneika. Podla Antigony odporuje toto nariadenie ne-
pisanym zdkonom bohov. Nedba preto na rady svojej sestry Ismény
a vykona symbolicky pohrebny obrad. Stdia ju a Kreén rozhodne, aby
ju zaziva uzavreli v skalnej hrobke. Marne mu dohovara jeho syn Hai-
moén, Antigonin snibenec, marne sa prihovara i chér. Vypocuje az sle-
pého vestca Teiresia, odvola svoj prikaz, ale uz je neskoro: Antigona
sa v hrobke obesila, Haimén sa zo zialu zabil a samovrazdu spachala

ijeho matka Eurydiké.
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ANTIGONA - PRIBEH DIEVCATA,
KTORE SA NEZASTAVI

PRED NICiM
DIALOG DRAMATURGICKA - REZISER

DARINA ABRAHAMOVA — Bol si jednym z mdla rezisérov, ktori pri oslo-
veni na spolupricu v sezdne klasiky 2017/2018 okamzite vedeli, do
¢oho sa chcet pustit. Povodne si dokonca chcel spojit do jedného ve-
Cera s prestavkou Sofoklovho Oidipa aj Antigonu ako stvisiacu rodin-
nu tragédiu. Mna dramaturgicky zas ldkala Antigona a vzapati anticka
komeédia, aby sme si vyskiisali model, v akom sa idajne v starovekych
amfitedtroch sled tragédii odlahcoval ich parédiou alebo inym, priam
blasfemickym rozbldznenym satyrskym kiskom (pocas dramatic-
kych sttazi v rdmci sviatkov na oslavu boha Dionyza). Dospeli sme
napokon rychlo k ,prienikovej” zhode. Antigona staci... Verime, Ze je-
den magicky tah slavneho pribehu s jeho slobodne inovovanym prie-
behom, ale neprekritenym odkazom, moéze byt takmer aj po 2 500
rokoch objavom pre mladd generaciu. Co ta prioritne l4ka, vzrusuje
a in8piruje na tejto hre a jej hrdinoch?

ONDREJ SPISAK — Prioritne ma vzru$uje to, ¢o je vzruSujice na vSetkych
velkych dielach v dejinach literattry a dramatickej spisby. To, Ze nech
sa prostredia, v ktorych sa odohravaju kultirny kéd, zvyky, nabozen-
stvo, spolocenské kontexty, akokolvek liSia, ludskd podstata zostdva
totozn4. CiZe to, Ze sme sa za 2 500 rokov vobec nezmenili. Ze nés ria-
dia rovnaki démoni ako nasich ddvnych predkov. Zijeme v inom svete,
plnom novych veci, novych technolégii, ale tieto veci nedokdzu zmenit
nasu podstatu. Na jednej strane je to potesujlice, na druhej znepoko-
jujtice. Clovek je schopny nepredvidatelnych ¢inov - krdsnych aj stras-

nych. Je nevypocitatelny a dobro sa Iahko stane zlom. Hrdinstvo vzni-
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ka nendpadne z malych veci a hrdinom moze byt ktokolvek. Rovnako
ako zloduchom moéze byt ktokolvek. Aj ten najspravodlivejsi. Obycajny
clovek vzdy bude mysliet hlavne na seba, ¢o mu nemozno zazlievat,
a ludia sa vzdy budt bat toho, o je ukryté a co ich presahuje. Okrem
toho Antigona je pribeh s ukdzkovou dynamikou. Od prvej vety sa vali
ako divoky prid k neodvratnému koncu. VSetko sa udeje akoby na jeden
nadych. Za sekundu sa zmarf Zivot tych, ktori mali Zivot pred sebou,
a z toho, kto si myslel, Ze mu patri svet, je za sekundu Iudska troska.

DA — Do obsadenia hlavnych postav si dal mladych Iudi, ktorych herec-
ka hviezda sa prave rozziaruje, takze na automatické istoty nestavias.
Postavu Kreonta si obsadil Jankom Kolenikom, ktorého si zas generacne
eSte nespajame s predstavou ,mocnych otcov”. Vestca Teiresiasa bude
hrat vestica Bozidara Turzonovova. Chér starcov mas nachystany ako
individualizovanych aZ polarizovanych (rodovo, genera¢ne, ndzorovo)
zastupcov spoloc¢nosti, akychsi poslancov. Na zdklade akych tivah si do-
spel k takymto zdanlivo aj provokativnym ¢i neobvyklym rieSeniam?

0S — Predstava ludi o antickej drame je silno poznacena stereotypmi.
Anticka drama je so$nd, je monumentdlna, je biela, je pateticka... Ni¢
z toho nie je pravda, alebo ak, tak iba s¢asti. Pravdou je, Ze tieto pribe-
hy sd zabyvané zivymi postavami a nie ddvnymi b4djnymi bytostami.
A ak ich takto ¢itame, lahko prideme na to, Ze ,mocny otec” mozZe byt
v skutocnosti viac slaby ako mocny, a jeho ,sila” je hlavne zakryva-
nim neistoty. Ze v mytologickom vestcovi Teiresiasovi sa ukryva jed-
noduchd mudrost matky, ktora musi poblidenému synovi ukéazat, kde
je sever. Ze chér starcov je obéiansky zbor, ktorého ¢lenovia sd velmi
rozdielne typy a ich jednota nie je skuto¢n4, ale predstierand. Zacne-
me si klast otdzku, ktord zo sestier - Antigona alebo Isména - je ta
mudrej$ia? Jednoducho, nardbame s myslienkovym a dramatickym
obsahom tychto starych hier slobodne a z pozicie sticasnosti. Dnesni
divaci musia mat dovod s postavami sa identifikovat, musia im byt

zndme, a my im musime dat moznost predstavit si pribeh Antigony



tu a teraz - v prostredi, v ktorom Zijeme. Nie vo fiktivnom totalitnom
State, ale v akejsi demokracii, podobnej tej nasej, ktorej mechanizmy
zazivame na vlastnej koZi. Spor mladych lud{i so §titnou mocou sa nas
prave preto moze hlboko dotkntt.

DA — M4s okolo seba relativne ustdleny tim - FrantiSek Liptdk, Kata-
rina Holl4. Ich men4 figurovali aj pri tvojej poslednej rézii v Cinohre
SND (D. Majling: Labyrinty a raje Jana Amosa). Vyrazne novym prvkom
je pozvanie hudobnicky Katarzie a Jonatana Pastircdka na scénicku
hudbu. Netajim sa tym, Ze som pri zrode tejto myslienky bola motivo-
vana potrebou posilnenia artikuldcie Zenského pocitu zo sticasného
sveta, ale aj kvoli tvorivému re§pektovaniu kompozicie a Stylizovanej
muzickosti pévodnej Struktiry a hypotetického predvadzania antic-
kej dramy. Spontdnne si ma v tomto dobrodruznom ndpade ihned
podporil a vyjadril presvedcenie, Ze to by mohla byt vyrazna cesta
k nadviazaniu komunikécie s nezatazenym mladym publikom (cesta,
aby ,nezataZenost” nevytstila v nezdujem ¢i kultdrnu ignoranciu).
V akom vztahu teraz, v ¢ase skisok, ked sa rodi tento rozhovor, no po
doslednej priprave inscenacnej koncepcie tvojej Antigony v roku 2018,
pocituje$ napitie ¢i neutrdlnejSie vztah medzi kanonickou klasikou
a jej dnesnym uchopenim?

0S — Tato kanonicka klasika ma obrovsky potencial byt maximadlne si-
¢asnou modernou. A ani ju privelmi netreba ,modernizovat”. Len ju
netreba hrat ako muzeum antickej kultdry, ale ako sticasni rodinnud
dramu kombinovand s politickym trilerom. Nie je to jednoduché uz
kvoli tomu, Ze cely text je napisany vo versi a neda sa vzdy vyhntit drob-
nym archaizmom. To je jedna z najtazsich tloh, ktord pred nami, hlav-
ne pred hercami, stoji. N4jst k textu spravny emocionalny most, tak
aby posobil z ich st Zivo a prirodzene a zaroven nestratil ni¢ zo svojej
basnivosti. Tento rozhovor robime na zaciatku skiisobného obdobia,
doslovne po prvych ¢itacich skiskach. Nikto nevie, ¢o bude na konci

tejto cesty. Ale isté je, Ze Sofoklova hra je silnym impulzom k tomu, aby
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nastartovala rozmyslanie o politickych, mordlnych, etickych témach
v sticasnom kontexte. Neviem, nakolko bude nakoniec kompatibilny
svet Katarzie a Jonatana so svetom Sofoklovym. To sa ukaze a my roz-
hodne nejdeme na istotu. Riskujeme, Ze sa Sofokles vzpriec¢i. My sa jeho
svetom médzeme sytit, kolko chceme, mézeme ho konfrontovat so svo-
jim, ako sa nam zachce, ale opacne to, bohuzial, nejde. Sofokles tazko
zoberie do tivahy spdsob Zivota a problémy sicasnych Iudi. Na tejto
drdhe je len jednosmerna premavka. Ale bez toho, aby sme mali, insce-
nujlic Sofoklovu antickd tragédiu, kazdd sekundu na mysli Antigonu
a Isménu, ktoré byvaju vo vedlajsej ulici, ¢i Kreonta, ktorého sme si
vybrali v slobodnych volbach, a Strdaznika, ktory strazi parkovisko pri
trade vlady, to urcite nepdjde.

DA — Na rozdiel od vac¢siny inscendtorov a upravovatelov hry, resp. dra-
matickych autorov, ktori sa dali Antigonou in§pirovat, my nesituujeme
hru do totalitného rezimu a doby. Ponechdvame ju divadelne vypovedat
na abstraktnej, univerzalnej scéne s metaforickym ndbojom. Jasny je
mnoziaci sa vrstevnaty odkaz na verejné zdielanie pribehu v asociac-
ne sa meniacom priestore (u Sofokla sa dej odohrava pred kralovskym
paldcom, u nds v akomsi zrkadlovo uzavretom verejnom priestore di-
vadla, arény, sidu, diskusného kotla televizneho $tidia, parlamentu...)
Hladdme sty¢né plochy medzi mytickym pribehom, vedomim histo-
rickej skisenosti s totalitou a prepojenia s krehkou a nevystuzenou
demokraciou, ktord md v sebe zakédované mnohé ohrozenia a nebez-
pecenstva. Dokonca sme si pri ivahach s ,prenosnostou”, resp. apliko-
vatelnostou zdsadnych tém Antigony hovorili, Ze ju mozno vnimat aj
symbolicky. Svojim spésobom ,zabijame” motivaciu a vieru mladych
Iudi tym, Ze banalizujeme ¢i kriminalizujeme prvé ndznaky ich arti-
kulovaného protestu. Genera¢ny a rodovy moment v nasej predstave
rodinného pribehu s konkrétnou a povedomou psycholégiou vztahov
vnimame ako stcast akéhosi, ako si to sim pomenoval, politického tri-

leru. A zrazu sa s hrézou dozveddme, Ze v naej nedokonalej, ale zdan-



livo ,bezpecnej” demokracii vyhasli dva mladé Zivoty. Investigativny
novindr Jan Kuciak s priatelkou Martinou Ku$nirovou uz nezostarnd.
Boli tikladne zavrazdeni. UZ sa neprisposobia establiSmentu, uz zosta-
nd symbolmi mladych Tudi, ktor{ sa snazili ocistovat nasu spolo¢nost.
Dovolte, priatelia, aby sme im tiito inscendciu venovali. Je to mélo, je to
ni¢, mozno iba gesto. Ale iprimné, prebolené a navzdy zaznamenané.

Je to nas hold odvaznym a ¢istym mladym ludom.

Gréta Amina Tabory
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ONDREJ SPISAK

Ondrej Spisak (nar. 1964 v Nitre) je vyrazny predstavitel strednej rezi-
sérskej generacie. DIhé roky viedol a formoval Divadlo Karola Spisaka
v Nitre. Je zakladatelom a principdlom Teatra Tatra, progresivneho di-
vadelného zdruZenia, pravidelne spolupracuje s Rado§inskym naivnym
divadlom a za svoje rézie v Dramatickom divadle Varsava ziskal niekol-
ko vyznamnych polskych aj medzindrodnych oceneni. V Cinohre SND
reZiroval prvd novi inscendciu v novej budove: R. U. R. Karla Capka, ne-
skor rozpravku Ako sa Lomidrevo stal krdlom a Labyrinty a raje Jina Amosa.
Vynika osobitym rukopisom, v ktorom sa divadelnd hravost a slobodna
fantdzia odvijaji od zdanlivo jednoduchych divadelnych riesen{ so sil-

nym asocia¢nym nébojom a humorom preziarenym humanizmom.
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KYM JE PRE TEBA
ANTIGONA?

OTAZKA PRE KATARINU KUBOSIOVU
(KATARZIU)

Pre mna je Antigona kolektivna praca, pri ktorej sa spolu s tvorcami
a so siborom snazime okrem Sofoklovej nadcasovej poézie predstavit
divdkom, aké Antigony by mohli Zit dnes - medzi nami. Vidim ju ako
whistleblowerku. Chcem v textoch a hudbe, ktoré vkladam medzi So-
foklovo dielo, intenzivnym prejavom a elektronickou hudbou polozit
otazku, aké je postavenie dneSnej mladej Zeny v spolo¢nosti v kontexte
moci, autorit, individualite, vztahov, rodine, v neposlednom rade rodo-
vej rovnosti. Ozivit ju jazykom, ktory pouzivame dnes, a urobit ju tak
zrozumitelnejSou. Chcem, aby sa divaci vedeli do nej lepsie vcitit a pre-
niest si jej pribeh aj na svoje zivoty. Pre mna je Antigona whistleblower-

ka bojujtca za pravdu, za ktord dostane neprimerany trest.
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TEXTY PIESNI

Ukézky textov z piesni, ktoré Katarzia zlozila a spieva

v inscendcii Antigona.
BABIKY SA VRAZDIA

Vosli sme do nezndmeho baru kde sa lie¢ia chori
Cudzi opity debil ta chytil za zadok

Nedalo mi to musela som mu jednu vrazit, sorry
NemozZeme len mlcat a vyzerat ako obrazok
Mysli§ Ze nemo6zZeme ni¢ zmenit?

Myslis si Ze nemdZeme nic¢ zmenit,

@ pretoze sme iba Zeny?

To je moja mild dnes uz Giplne inak

My tahdme prvd ligu, nesnivame uz len o rodinach

Otravujui ma vaSe obavy
Otravuje ma

Ako si tu kazdy snazi nieco vybavit

Prec je obdobie hracdiek
VSetci v nasich kruhoch smazia
Vo mne sila rastie

Vie$§ Ze babiky sa vrazdia?
Myslis Ze nemodZeme ni¢ zmenit?

Myslis si Ze nemozeme nic¢ zmenit,

pretoze sme iba Zeny?
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DIVNA OSOBA

Ked prechddzam cez prechod
nezabrzdia ale dupnd na plyn
vadi im moja odvaha
chct aby som stonala

to ¢o mi pisu - nema zmysel citat

vymyslia si titulok, Ze sa asi
trapim

chceli by ma vyzliect donaha

ziapat po mne ohava

tym Ze som tu som teraz

pokazila party

Chct aby som mlcéala
ale ja neusttipim
chctd aby som tsta drzala

nikto ma nedonuti

nech to dopadne akokolvek
nech sa hocico stane

bohovia vzdy boli a budd stat

na mojej strane

nech to dopadne akokolvek
nech sa hocico stane
ved ja viem Ze ma zabijes

slova s zbrane

kritia nado mnou hlavami
nerozumejd, ¢o im hovorim
tupotou zhypnotizovani
zombies

televizne netvory

nerozumejd ¢o im hovorim?

myslia si Ze som divna osoba
chcd aby som bola iba kulisa
ozdoba

nevadi

verim v dobro viac

ako katolicky knaz

budem sa ho snazit presadit

kritia nado mnou hlavami
nerozumejd ¢o im hovorim
tupotou zhypnotizovani
zombies oblekové netvory
nerozumejud ¢o im to cely ten cas

hovorim?










JEDNA Z REBELIEK GRECKEHO
DIVADLA - ANTIGONA
DASA CIRIPOVA

Pisat o gréckom divadle a gréckej drame sa na prvy pohlad zda jed-
noduché, kedZe mame mnozZstvo zndmych a dostupnych pramenov
a sekunddrnej literattry. NavySe histéria starovekého Grécka a Rima
a anticka mytolégia, ako kolisky eurépskej civilizacie, patria do osnov
vyucby dejepisu na zdkladnych §koldach. Opak je vsak pravdou. Grécky,
ako aj rimsky svet boli natolko bohaté, Ze este ani dnes nie su ich vy-
skumy a objavy ukonc¢ené. Mnohé fakty, redlie si zndme, ale mnohé
ostavaju stale zahadou a neprebddanym tzemim. Jednym z dévodov
nekonciacej sa odysey skiimania antického sveta je aj to, Ze vela z tych
zdhad je zachytenych len v pisomnej, literarnej podobe, no zmizli alebo
stratili sa vo svete.

Grécke divadlo a drama nie sd vynimkou. Nielen texty, ale aj divadelné
stavby, rekvizity, prvky jednotlivych divadelnych zloziek nie si zndme
a o niektorych existuji len domnienky a dedukcie zaloZené na existuju-
cich zdrojoch. Napr. zrod divadla a dramy, ktorému sa budeme venovat
neskér podrobnejsie, dodnes nie je jednoznacne jasny. Existuje niekol-
ko tedrii.

Vznik a vyvoj gréckeho divadla a dramy tzko stviseli s historicko-po-
litickym vyvinom Grécka, ktory bol miestami mimoriadne priaznivy
a progresivny, ale aj dramaticky a stagnujici. Tymto podmienkam sa
prisposobovala estetickad a spolocenska funkcia samotného divadelné-
ho umenia. V tejto stivislosti je délezité poznamenat, Ze grécke divadlo
bolo divadlom politickym, k comu ho predurcovali uzZ spominané histo-

rické stivislosti dotykajlice sa obdobia jeho rozvoja.
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DIVADLO A RITUAL

Grécke divadlo sa rozvijalo zhruba medzi 6 st. a 2. st. pred n. 1. Vzniklo
ako sucast ndbozenského kultu, malo silne ritudlny charakter, preto sa
stretneme s tym, Ze sa o iom hovori aj ako o divadle obradu. Divadlo
v gréckom svete predstavovalo neoddelitelnd sicast a spitost so sta-
rovekymi ndbozenskymi ritudlmi a sldavnostami, ktoré sa v tom case
konali pravidelne a to aj niekolkokrat v roku. Spomedzi ndbozZenskych,
ritudlnych sldvnosti mozno spomentt dionyzie, lendje, anthestérie,
oschoforie.

Vlastne v8etky formy ritudlu zodpovedali kozmickym javom, prirod-
nym cyklom, rovnako sa viazali aj na pastordlne ¢i agrarne udalosti.
Ndébozenstvo, ritudl a divadlo - vSetky tri samostatne stojace spolocen-
ské piliere mali rovnaky spolo¢ny ciel, a to zblizovat jednotlivcov, po-
hnit masou a vyvolat vzruSenie. Kazdy z nich na to pouzival v nieCcom
podobné a v niecom odli§né prostriedky a formu. Ritudl stoji na roz-
hrani profdnneho a sakrdlneho sveta. Ulahc¢uje ¢loveku pristup k boz-
stvdm tym, Ze v pritomnosti takmer celej spolo¢nosti napodobnuje
néabozenské sily, ktoré sa inak pohybuju v izolovanej sfére idei, pocitov
a ktoré nie je mozné nahmatat. Ritual ma teda podiel na vytvoreni ko-
lektivneho vedomia, zintenziviiujiceho a prehlbujiceho sa prostred-
nictvom napodobiovania, ¢ize mimézis. V mnohom ma teda podobné
vychodiska ako divadlo. Pred pritomnymi sa odohravali mytologické
obrazy, ktoré mali pripomentit Zivot predkov, minulost rodov, tradiciu.
Vdaka ritudlu sa kolektivne vedomie zocelilo, posilnila sa solidarita. Aj
bezny clovek sa tak dokdzal spojit s bohmi a so svojimi mytmi. Ritudl
sa stal prostriedkom, sprostredkovatelom medzi svetom bohov a sve-
tom cloveka.

Neskor doil coraz CastejSie prenikali zobrazovania epickych alebo ko-
mickych epizéd, zachytavajicich jednak bozské prostredie, ale i akusi
obdobu pozemského Zivota mytologickych hrdinov. Ked sa k spevom,

ktoré pripominali skutky predkov, priddvalo ich pantomimické stvar-



nenie, pozornost divikov sa upriamila prdve na tieto Casti. Najpopu-
larnejsie a pre divadlo najvyznamnejsie slavnosti sa stali dionyzie. Dio-
nyzie boli zasviatené bohu plodnosti, hojnosti, zdbavy, irody a veselia
- Dionyzovi. Podla obdobia, v ktorom sa pocas roka konali, sa delili na
Velké (na prelome marca a aprila, v mesiaci elafebolion) a Malé dio-
nyzie (prelom decembra a janudra, v mesiaci poseidon). K $portovym
a spevackym sutaziam na Velkych dionyzidch sa v 5 st. pred n. 1., pra-
ve vdaka Periklovi, pridali dramatické agény. Dionyzie prebiehali 5 az
6 dni, no kolko dnf z nich patrilo divadlu, nie je jednoznac¢né. Pravde-
podobne sa konali tri dni. KedZe dionyzie organizoval stat, povaZova-
li sa za akisi prestiZ a prejav aténskej demokracie, moci a bohatstva.
Nadobudli tak §tatny, naboZensky a umelecky charakter. Konali sa na
otvorenom, verejnom mieste, aby sa spristupnili ¢o najvacsiemu poctu
obyvatelstva. Za priebeh slavnosti zodpovedal jeden z najvyssich stat-
nych dradnikov - archont epénym, ktory rozhodoval nielen o ich orga-
nizacnej stranke, ale vyberal aj basnikov, hry, prvého herca, urcoval
choréga - obcana, ktory z vlastnych prostriedkov financoval vypravu
chéru. Casto boli chorégmi samotni vlddcovia. Malé dionyzie, na roz-
diel od Velkych, sa nesekularizovali. KedZe ich riadil archdn basileus,
tradnik povereny spravou naboZenskych ritualov, trvalo si udrziavali
nédboZensky charakter.

Obetnd procesia, kedysi vykondvand vo vnittri chrdmu na oltari, sa
preniesla do exteriéru pred chrdmovy vonkajsi oltar - thymelé. Obeta
sprevadzand spevom, tancom a hudbou nadobtdala divadelné prvky
a zobrazovala sa uz iba symbolicky, improvizovane. Pri tejto prileZitosti
sa napokon upravilo aj samotné miesto konania ritualu, ¢iZe dejisko.
Priestor okolo oltara sa rozclenil na javisko a hladisko. Po ¢ase putoval
sprievod po celom meste (komos) a smeroval do tohto priestoru - di-
vadla, kde bola umiestnend socha Dionyza. Kilaza riadiaceho chér vy-

striedal koryfej - nacelnik zboru.
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Povodne posvitny kruh okolo oltara, v ktorom sa pohybovali len kna-
zi a chor, sa casom zmenil na stdlu orchestru. Orchestra bola z troch
strdn obklopend theatronom - hladiskom delenym vertikdlne a hori-
zontdlne. Divaci doni vchaddzali cez orchestru. K orchestre priliehala
skéna - priestor, kde sa povodne prezliekali herci alebo si v nej scho-
vavali rekvizity, neskor sa v nej odohravali vyjavy a scény, ktoré sa
nemali odohravat pred zrakom divakov. Pristup do divadelnej budovy
mali povoleni herci a bohovia. Bohovia sa podla deja objavovali na
streche skény alebo sa z nej sptstali pomocou Specidlneho zariade-
nia - deus ex machina. Zo stredného vchodu skény sa vysuval vozik
- ekkykléma, na ktorom sa nachadzali pozostatky os6b zomrelych
vnutri. Deus ex machina mal jednotlivé Casti: geranos, aiorema, kre-
mathras, krade. Skéna mala tri vchody. Hraci priestor sa postupne
diferencoval na dvojtroviiovy. Neskor sa ku skéne pridali obdiznikova
budova umiestnend pred skénou - proskenion, a bo¢né steny vystupu-
juce dopredu - paraskéna.

Samotné pripravy na dionyzie trvali niekolko mesiacov. Sticastou tych-
to priprav bolo vyberanie rozhodcov pre agén. Agény boli sutaze, pre-
teky v r6znych disciplinach, nielen pocas divadelnych slavnosti. Konali
sa pod patrénom bohov alebo vyznamnych hrdinov. Okrem sttazivosti
predstavovali pre gréckeho basnika prostriedok vyrieSenia intelektu-
dlneho konfliktu medzi jeho myslenim a myslenim svojho predchod-
cu. Agénu predchadzali proagény - verejné zozndmenie sa s autorom
a hercami, ktoré sa konali dva dni pred zacatim slavnosti. Pocas pa-
ragénu informovali o obsahu hry, mozno predniesli ukazky, alebo sa
odmenovali vzacni obcania, popripade cudzinci, ktori poslizili Até-
nam v poslednom roku. Dokonca sa v sdvislosti s nim dozveddme aj
o0 odmenovani sir6t z dovodu tcty k rodicom zomrelym vo vojne.

Na oslavach sa mohol zicastnit kazdy slobodny aténsky obcan, kedze
samotné sldvnosti boli zédleZitostou celej polis. U¢ast na nich nebola

vnimand ako zdbava, skor ako vyznamna obcianska aktivita. V priebe-



hu oslav sa nesmeli viest stidne rokovania, vdazni boli preptstani, nebo-
li povolené Ziadne prejavy nasilia.

V 5. storo¢i pred n. 1. sa v Aténach konali ro¢ne 4 oslavy na pocest boha
Dionyza, ¢o dokazuje aj skuto¢nost, Ze zdroveii islo o jedno z najpriaz-
nivejsich obdobi pre divadlo a dramu. Ich skuto¢ny rozkvet nastal v ob-
dobi aténskej demokracie. Rozmach tragédie a komédie vplyval pozi-
tivne aj na doviSenie umeleckej revolticie, kde divadlo zohravalo dost
vyznamnu dlohu. Stalo sa totiz doélezitou platformou na identifikaciu
samotného cloveka, jeho postavenia vo svete, na konfrontdciu a re-
flexiu aktudlnych spolocenskych tém, nielen miestom zabavy a poteSe-
nia. Na pozadi mytickych pribehov sa odohravalo hladanie a definova-
nie vlastnej identity, prebtidzanie sebavedomia, moci rozumu ¢loveka,
podlahnutie alebo vzoprenie sa osudu, bohom, alebo spolocenskému
a moralnemu zakonu. To vSetko so sebou prinasalo vedomie gréckej
demokracie. Grécke antické divadlo vytvorilo syntézu medzi jeho nébo-
zenskym, transcendentdlnym charakterom a pozemskostou, Zivelnos-
tou a chtonickym kultom.

Drama predstavovala najvyssiu formu dusevnych prejavov, povaZovala
sa za umelecky vytvoreny vzor ludského konania a spravania, napodob-
novanie reality - mimézis. Jej zakladnymi znakmi bol patos a problém,

alebo konflikt, ktoré vyvoldvaji napatie.

TRAGEDIA

NajvzneSenejsim produktom, vrcholom umenia vzdelaného ndaroda,
sa stala, prirodzene, tragédia - najuvadzanej$i a najziadanej$i zaner.
,unikatni sila tragédie snad ¢dstecné prameni z faktu, Ze se vynoftila
v pfechodném okamziku fecké kultury, kdy kritickd mentalita, kterou
s sebou nese psani, abstraktni mys$leni a systematickd filozoficka eti-
ka, jesté nerozrusila silu mytu... Tragédie pateho stoleti dokazaly spojit

moralni a ndbozenskou vaznost a mytickou predstavivost ordlni epic-
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ké poezie s intelektudlnim zkoumanim doby rozvinutého pisemnictvi,
které usiluje o vytvoreni odvdznych konceptti o ¢lovéku a prirodé ve
védé, medicing, filosofii, historii geografii.”

Hlavnymi nositelmi tragédie a tragickosti boli okrem pribehu, charak-
terov najskor spev, tanec a aZ potom hovorené slovo. Zlucovala v sebe,
rovnako ako komédia, lyrické a epické prvky, dokonca zo zaciatku pre-
vazovali lyrické pasaze, pravdepodobne pochadzajtice z dérskej choric-
kej lyriky. Az s postupujicim pribidanim hercov, dramatikov, epické
Casti prevySovali nad lyrickymi.

Anticka tragédia sa povodne vyvinula z piesni spievanych na pocest
boha Dionyza - dityrambov. Spievali ich maskovani, tancujtici, na aulos
hrajtici pololudia a polozvieratd satyrovia, ktori mali ¢asto podobu ca-
pov - grécky tragos. Kozi spev sa potom nazyval tragoidid. V prestdvkach
medzi spevmi nacelnika zboru, ktory bol prezleceny vacsinou za Dio-
nyza, sa prednasali udalosti a prihody zo Zivota boha. Podla Aristotela,
dityrambicky dialég, a teda zaklad tragédie, uviedol prvykrat na diony-
zidch herec a basnik v jednej osobe - Thespis (536/533 pred n. 1.) Odvazil
sa vystupit zo spievajiceho chérického zastupu a predniest vlastndi re-
pliku, tym objavit akoby herca a novi formu predvddzania a znazorno-
vania. Thespis oddelil spievani cast chéru od hovorenej casti. Takyto
dramaticky prejav sa odvtedy objavoval na sldvnostiach pravidelne, az
sa z neho postupne vyvinula tragédia.

Co rozumel anticky svet pod pojmom drdama, sa dozveddme prostred-
nictvom Aristotelovej Poetiky. Hoci je Poetika dielo netiplné a neucelené,
predstavuje zdkladny text zaoberajtci sa divadlom a dramatickou tvor-
bou, ich postupmi, zloZkami a Zanrami.

Aristoteles vytvoril zdkladné zZanrové Clenenie - tragédia a komédia,
na ktoré dodnes nadvizuje eurépska tedria dramy, i ked sa od tych
¢ias pojem a definovanie dramy posunuli a rozs§irili, aj napriek tomu,
ze jej déveryhodnost je spochybnitelnd, a to z viacerych dovodov.

vy,

Aristoteles nebol priamym stcasnikom trojice najvacsich gréckych



basnikov - Aischyla, Sofokla, Euripida, a teda rozkvetu gréckeho di-
vadla (5. storocie pred n. 1.), iba potomkom. To znamen4, Ze autorove
teoretické poznatky mohli, ale aj nemuseli vychadzat z praxe. Poetika
bola napisand v roku 355 - 347 pred n. 1., ked mali divadlo a drama-
ticka tvorba za sebou uz tispe$nu etapu svojho rozvoja. Podla Aristo-
tela je teda tragédia: ,Zobrazeni vdzného a uceleného déje s urcitym
rozsahem, a to takové, pri némz se pouziva reci zkraslené v kazdém
tseku prislusnymi prostiedky zvlast, déj se nevypravi, ale predvadéji
se jednajici postavy a soucitem a strachem se dosahuje oc¢isténi tako-
vych pociti.” Tragédia nesie v sebe zdkladny paradox - na jednej stra-
ne vyvoldva poteSenie, smiech, na druhej strane vzbudzuje utrpenie,
strach a sucit. Prostrednictvom takychto protikladnych emotivnych
prejavov smeruje k dosiahnutiu svojho ciela, k uvolneniu od vsetkych
extrémnych vasni - ku katarzii.

Spoloc¢ne zdielané emdcie a stcit v antickom divadle st silnym feno-
ménom spdsobujicim narastajici zaujem a popularitu divadla. Katar-
zia ocistovala ludskd dusu od prehnanych vasni. Po strachu a stcite
prichadza, opierajic sa o psychologické zakonitosti, proces ocistenia,
upokojenie. Aby tragédia dospela ku katarzii u divdka alebo citatela,
dej sa musel vyznacovat celistvostou a prehladnostou, bez chaotickych
odbociek, musel mat zaciatok, stred a koniec. Z Aristotelovho logického
pohladu plynuli poziadavky na tento zZaner tykajlice sa predovsetkym
jednoty deja, casu, ktoré st z dnesného pohladu nepredstavitelné. vV po-
ziadavke jednoty deja a nasledne Casu st najviditelnejsie Aristotelove
logické vychodiska a myslenie. Organicka jednota v Aristotelovom kon-
cepte predstavovala jednu z podmienok krasy, ktord méze vzniknit,
iba ak je dej prehladny, vyhyba sa mitticim odbo¢kam, chaosu. Casova
jednota by mala napomadhat deju vytvorit hranicu medzi svetom von-
kajsim a dramou.

Svet tragédie simuloval skuto¢nost, na jej pode sa riesili zdkladné, Iud-

stvo formulujtice otazky, v jej medziach sa vyslovovali myslienky a fi-
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lozofia, na ktorej sa postavili zdklady eurépskeho myslenia - o ¢loveku,
jeho vztahu k svetu, k bohu, k sebe samému atd. ,... prostfednictvim
cizich osudt uci se divak, jehoz vlastni osud se mu jevi jako neutiideny
chaos, protoze od ného nema odstup, nahlizet Zivot v jeho rozporupl-
nosti a prijimat jej jako symysluplny. K tomu je ovSem tréba, aby pfis-
toupil na ,hru, kterou divadlo nabizi a ptijal zdani na scéné za skutec-
nost, tedy klam za realitu”.

Na dosiahnutie katarzie pouzivali autori tragédii rézne prostriedky.
Napitie zvySovali jednak klticové scény odohravajiice sa za javiskom,
vo vnutri paldca, domu, zdsahy bohov prostrednictvom scénickych
efektov a strojov, ako napr. uz vyssie spominané deus ex machina,
enkyklémy (drevené pojazdné javisko, na ktorom sa ozivovali vyjavy
pochddzajice spoza scény), okrem toho aj anapiesmata (prepadlis-
ka umiestnené v skéne - urcené pre bohov, vedla schodov - napr. pre
objavenie Erynii na scéne), periakty (vysoké trojstranové hranoly na
oboch stranach javiska, ktoré sa otacali pomocou strojov a boli na nich
namalované dekoracie), katablémata (dekordcie vo forme latok alebo
drevenych dosiek), bronteion (stroj na napodobniovanie hromu), gera-
nos (pravdepodobne stroj u¢eny na uchopenie tela z vys§ky), Charonove
schody (podzemna chodba, ktora viedla z proskénia do stredu orches-
try - urcené pre zjavovanie mftvych ¢i fantémov), keraunoskopeion
(stroj na vytvorenie blesku), strofeion (akasi to¢na, pomocou ktorej sa
premiestniovali hrdinovia z jedného miesta na druhé).

Prva zachovana hra, o ktord sa mézeme skutocne opierat, ak chceme
hovorit o skuto¢nej podobe gréckej dramy, si Aischylovi PerZania, uve-
dena v roku 472 pred n. 1.

Poetika rozcleniuje text tragédie na Styri zdkladné Casti - proldg, epe-
isodeia, exodos a zborové pasiaZe kombinujice spev, hovorené slovo
a obCasné tanec¢né vystupy - parodos a stasimos. Prolég sa objavoval
na zaciatku celej hry, pred prichodom chéru. Dialogicky alebo aj mono-

logicky prolég (prevazne u Euripida) medzi hrdinom a boZskou bytos-



tou alebo chérom vacsinou informoval o predhistérii pribehu, postav,
otvaral dej, zapletku. Napomahal pri prechode divdkov z redlneho do
fiktivneho sveta a Casu.

Po prolégu nasledoval parodos - vstupna pieseni chéru. Jeho nazov bol
odvodeny od bo¢ného vchodu na orchestre, cez ktory vchadzal chor.
Podla Aristotela v prvej zborovej Casti vystupoval cely zbor. Parodos
sa vac§inou vyznacoval roznorodou, nejednotnou metrikou. Nasledu-
juci epeisodeion bol epickou castou ohrani¢enou zborovymi spevmi,
v ktorej sa objavovala istd Stylizovana forma dialégu striedajicich sa
dvoch alebo troch postdv, riadok za riadkom - stychomytie. Ich pouzi-
vanie signalizovalo ostré vymeny nazorov, spory, prehovarania, pros-
by, lamentovanie. Zrychlovali a stuptiovali napitie v dialégu. Casté boli
u Sofokla (Antigona 215 - 220). Kontrastom k stychomytii bola rhésis
- reC postav dlhsia ako cca 5 - 6 verSov, nie teda natolko stru¢né ako
stychomytie. Rhésis informovala o doleZitych zaleZitostiach, objavova-
la sa v rec¢i Poslov, pouzivala sa na hodnotenie situdcie, odhalovanie
charakterov postdv. Tak ako v pripade stychomytii, nachddzala sa sice
aj u Aischyla, ale ovela castejSie ju pouzival Sofokles a Euripides - v An-
tigone 407 - 440, 1192 - 1243. Pritomnost rhésis signalizovala aj postupné
pribddanie a rozvijanie epickych casti.

Po epickej Casti nasledovala opit lyricka - stasimon, ktory podla Poe-
tiky spieval chér a oddeloval nim jednotlivé epeisodid. Pouzival sa na
vyjadrenie radosti, nadeje, smtitku. Neskor, oslabovanim lyrickych pa-
sazi a eliminovanim vystupov chéru, sa pocet stasimonov zmensuje.
Poslednou ¢astou za stasimonmi bol exodos. Patrili doni aj zjavovania
bohov, ¢i uz na streche javiska, alebo priamo ako deus ex machina. Nie-
kedy sa v iom nachéddzal aj kommos - Zalospevy, striedavé spevy herca
a chdru, mozno pozostatok z najstarsej formy tragédie.

Tragédia sa nedelila na dejstva. Dosvedcujui to najdené rukopisy, hry
boli pisané ako epicky stvisly text. Nevyhnutnou a zdkladnou pozia-

davkou strednej casti deja bola peripetia (obrat) a anagnoriza (pozna-
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nie). Najdolezitejs$i moment tragédie predstavovalo zvratenie Stas-
tia na nestastie, vedomou alebo nevedomou vinou. Peripetia spolu
s anagnorizou spdsobovali stcit a strach, o ktorych hovori Aristote-
les, a ktorymi sa ma u divdka dostavit katarzia. Vzbudzovanie hrozy
a strachu by nemala tragédia dosahovat vonkajsimi efektmi. Vynim-
ku predstavovali uz spominané technické pomdcky: deus ex machina,
pouzivany ako symbol bozieho zapasu v zavere tragédii, rebriky na
vystupy z prepadliska, otacavé javisko a efekty hromov a bleskov. Pe-
ripetii a anagnorize predchadzala expozicia, zaciatok tragédie, a ka-

tastrofa, zdverecné rozuzlenie.

TRAGICKY HRDINA

Tragicky hrdina antickej dramy musel pochéddzat zo sveta nadpozem-
ského a rovnako pozemského. I ked bol obdareny mnohymi bozZskymi
prednostami, konal a pachal omyly, previnenia, vedome ¢i nevedome,
ktoré smerovali prevazne k tragickému koncu. Pocas deja sa musel vy-
rovnat s obratom situdcie, povicésine zo Stastia na nestastie. Zivotny
udel tragického hrdinu - moira alebo osudovad nutnost - ananké spo-
sobovali ndhlu zmenu a obrat v deji, ktory sa vsak nakoniec nemusel
koncit tragicky (Sofoklov Filoktetes, Euripidova Alkestis).

Hrdina sa musel vyrovnat s nevyhnutnostou svojho osudu, s jeho ne-
priaznou. Svojou vzne§enostou a cnostami prevysoval obycajnych lIudi,
bol vzorom toho, aki by sme chceli byt, ale sim a osamoteny sa ocitol
v podrudi zdkona bozieho, zdkona prirody a vyssich mocnosti. V mo-
mente, ak sa ich pokisil spochybnit, porusit a obist, bol za tito trifa-
lost potrestany. Po potrestani musela byt vo viditelnom i neviditelnom
svete opit nastolend rovnovaha - nemezis. ,Cinitelem & nastrojem
nemesis mtiZze byt odplata clovéka, ducha nebo boha, bozska spraved!-
nost, ndhoda, osud ¢i logika udalosti, hlavni vsak je, Ze se nemesis déje,

a to neosobné a, jak ukazuje Krdl Oidipus, neovlivnénd mordalni pova-



hou lidské motivace . V Aischylové Orestei jsme po fadé pomstychtivych
¢int svédky zavérecné vize prirozeného zdkona, univerzalni smlouvy,
jeZ v sobé zahrnuje moralni zdkon a kterou v sobé bohyné moudrosti
schvaluji bohové.”

Tragickd vina, povod tragickosti, Aristotelom vSeobecne nazyvana ha-
martia, sa prejavovala v antickej tragédii viacerymi sp6sobmi. Mohla
nou byt chyba v konanfi, v isudku, alebo moralne zlyhanie, ktorych sa
dopustil hrdina a bol si toho vedomy, no rovnako to mohol byt aj omyl
v isudku nevedomy - até (poblaznenost, zaslepenost), sposobujtici re-
taz tragickych udalosti. Pre ttito tragickd vinu upadol hrdina do nestas-
tia. To, ¢o ho viedlo k previneniu sa a ku katastrofe, bola vic¢sinou jeho
prilisna hrdost, sebavedomie, vasniva, dychtiva mysel, spupnost - hyb-
ris. Umyselne prekro¢ila mieru Medea, Antigona, netimyselne Oidipus,
Aias, obe skupiny hrdinov spachali zlo¢in, ich hybris bola potrestana
a trest padol na cely rod. Okrem hlavného hrdinu sa objavovali v tragé-
dii postavy poslov, vestcov, prosebnic, otrokov figurujicich na vedlaj-
§ich pozicidch, ale majtcich v hre délezitd tdlohu. Prosebnice boli vac-
§inou Zeny alebo deti ohrozené nasilim, smrtou a vzbudzuju v tragédii
strach a stcit. Posol oznamoval, a teda koncentroval, v deji vSetky tra-
gické udalosti, vyvolaval tragickd atmosféru. Neslo o individualizovanud
postavu, mal urcité schematické znaky.

Medzi postavy tragédie neodmyslitelne patrili bohovia. V ich rukich
bola spravodlivost, pravo a rozhodnutie spornych udalosti. S postup-
nym vyvinom demokracie a uvedomovania si postavenia cloveka, sily
vlastnej vole a rozumu, sa aj postavenie gréckych bohov v tragédii
meni. Vyrazna zmena je viditeInd u Euripida a komédiografov Aristofa-
na a v neskorsich komédidch Menandra.

Spomedzi bohov sa v gréckej drame objavovali boh Dionyzos, Apolén
a Palas Aténa. Kym Apolén a Palas Aténa reprezentovali rozumnost,
raciondlnost, triezvost v uvazovani, nastoluji spravodlivost a mudrost,

Dionyzos bol ich opakom. Samotni Gréci si boli vedomi dvojakosti vo
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svete, a to nielen pozemskom, ale aj bozskom. Popri kazdom racio-
nélnom konani existovala aj ni¢ivd a nerozumna tdizba, popri krasne
skomponovanom hymne alebo piesni hranej na lyru sa objavila vasni-
va, amorfnd pieseni, oslavujica Cistd a nefalSovani eméciu. Napriklad
uz Homér stvarnil Dionyza v jeho nevyspytatelnej prirodzenosti, de-
monstrujiceho pred svojimi nasledovnikmi entuziazmus, odviazanost
a istd primitivnost. Menady, jeho Zenské sprievodkyne, sa kompletne
odovzdavali do jeho moci a davali sa doslova intoxikovat silou tohto
boha. T4 spocivala v tom, Ze prind8ala oslobodenie a zlahcenie ludské-
ho utrpenia. Zaroven vsak ratala s dosledkami, ktoré sa objavili potom.
Clovek sa pod jeho vplyvom mohol premenit na int bytost, iny cha-
rakter: napr. satyrovia - napol ludia a napol zvieratd, reprezentujici
prirodu v jej najzdkladnejsej a najnecivilnej$ej podobe. Zaujimal sa len
o to, aby boli naplnené jeho primarne potreby - sex, vino a jedlo. Sta-
rogrécka tragédia zobrazovala tieto postavy, aby poukdzala na odstra-
§ujuici priklad barbarskej psyché a toho, ¢o spésobovala: Ziadostivost,
besnenie, ztrivost, sexudlne anomadlie, mucivé tiizby.

Bozi zdkon a podriadenost bohom v gréckej drame stelesnioval zo za-
¢iatku choér - zastupcovia Iudu, ich vacsiny, alebo mytické bytosti. Chér
tragédie tvorilo 15 ¢lenov. Vystupoval ako celok, no neskor sa indivi-
dualizoval. Postavenie a funkcia chéru sa pod vplyvom rozvijajticej sa
dramy a dramatického dialégu menili a prechddzali velkou transfor-
méciou. Z vyznamnej dejotvornej pozicie (Aischylos) sa eliminoval na
zdstupcu vyjadrovania pocitov, ktoré mala tragédia vzbudit (Sofokles),
a neskor predstavoval iba akisi vsuvku, ktora oddelovala jednotlivé
dejstva (Euripides). Zborové piesne netvorili uz jednotu s dejom, stali
sa doplnkom, ktorého doéleZitost sa strdcala. V tragédii nastupoval na
scénu zvadcsa po prolégu a pocas celého predstavenia sa tam pohyboval.
Rétoriku tragédie charakterizoval rytmus, melddia a spev, z ¢oho vyply-
va silny doéraz na hudbu. Hudba bola neodmyslitelne spojend s gréckou

dramou, okrem iného najmia preto, lebo zborové c¢asti boli spievané.



Okrem spominaného stasimonu a kommu poznala grécka tragédia aj
pouzivanie hyporchémy - optimistickych piesni zboru o vyvijani sa
deja, melodramatické pasdze, neskor embolima - do dramy vkladané
hotové piesne oddelovali epizodické pasaze, alebo do tragédie dosadzo-
vané hotové skladby.

Rytmus doddavala tragédii aj forma, akou bola pisand - metrum. Bas-
nik volil pri tragédii iné metrum ako pri komédii. Aristoteles spomina,
ze pre tragédiu bolo najvhodnej$im metrom jambicky trimeter. Ten sa
vSak striedal s trochejskym tetrametrom (pokojné tivahy, vestby, vyzvy
do agbénu, mierne radosti), prevazne pouzivanym v dialégoch. Objavo-
val sa aj daktylsky hexameter, a to v pripadoch velebenia boZstva, opis
udalosti s rychlym spaddom a pohybom, ako napr. let vtakov, beh kona,
dusevné vzrusenie, rozctlenie, prival citov, bolesti, vycitky. V parodoch
a kommoch sa nasli anapesty, ktoré sa recitovali pri hre na pistalu, pri
vstupe zboru do orchestry a pri jeho odchode, ako aj pri vstupe a od-
chode hercov zjaviska a vyjadrovali opét rychly fyzicky pohyb, dusevné
vzru$enie, pochod, let, beh.

Co sa tyka ndmetov, tie derpala tragédia z mytologickych a historic-
kych dejin Grécka. Basnici nepisali o tom, Co sa stalo, ale ¢o by sa na za-
klade nevyhnutnosti alebo pravdepodobnosti stat mohlo. Mytus nie je
iba upravenou histériou, ale opat logickym konstruktom, pri ktorom
autor presne vie, kam smeruje. Dramaticky tragicky dej pochadzal
z pribehov Homérovej Iliady, Odyssey a inych mytologickych cyklov,
ktoré divaci vacSinou poznali, no v dramatickom spracovani predsa
len nadobtidali nové, r6znorodé podoby. Mytologické postavy predsta-
vovali v tragédii podla Aristotela hrdinov, ktori boli lep§imi a krajsimi,

idedlnejsimi ako v skutoc¢nosti.
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DRAMATICI

Najvyznamnej$imi predstavitelmi zlatého obdobia gréckeho divadla
boli traja dramatici - Aischylos, Sofokles, Euripides (cca 530 pred n. 1.
- 430 pred n. 1.). VSetci traja mali podiel na formovani gréckej tragédie.
Kazdy z trojice reprezentantov vrcholného obdobia gréckej tragédie
pdsobil vinom obdobi klasického Grécka a aj ich tvorba a pristup k tra-
gickému zanru st odlisné. VSetci traja posunuli tragédiu o krok dalej
nielen z formdlnej, ale aj z obsahovej stranky.

Najstarsi z trojice autor bol Aischylos (525/24 - 456/55 pred n. 1.). Zacho-
valo sa od neho celkovo sedem hier a 460 fragmentov, medzi ktorymi
vynika aj jedind zachovana trilégia Oresteia. Autor sdm bol zdstancom
a idealistickym obrancom aténskej demokracie, a preto z obsahovej
stranky jeho tragédie vychadzajui z nadeje, Ze svet bude vdaka demo-
kracii lepsi, spravodlivejsi a dokonalejsi. Podla Aristotela nezobrazoval
veci také, aké st, ale aké maju byt. Jeho historicky optimizmus pra-
menil vo viere v spravodlivost boZieho, ale aj pravneho a mravného
principu. Hrdinom Aischylovych tragédii je obec, kolektiv, Stat (nie
jednotlivec ako u Sofokla alebo Euripida), ktorému nakoniec poméha-
ju i bohovia. Akysi medziclanok medzi bohmi a obéanmi predstavuje
chér, ktory stoji spociatku v centre diania. Osud hrdinu, a teda i polis,
je u Aischyla v bozich rukach, podlieha boZiemu zdkonu a z nej vycha-
dzajticej spravodlivosti je nevyhnutné sa podvolit.

Jednym zo znakov, na zdklade ktorych mozno najpresvedcivejsie de-
monstrovat vyvoj gréckej tragédie, je, okrem spomenutych vyvojovych
nuéns, prave postavenie a funkcia chéru v dielach jednotlivych pred-
stavitelov gréckej tragédie. U Aischyla sa za¢ina polemizovat a brat do
tivahy vyjadrenie a mienka slobodného gréckeho obcana, no jeho exis-
tencia este stdle podlieha boZej voli, ktort teda sprostredkovava prave
chor - ako medzi¢ldnok v komunikdcii medzi bohom a ¢lovekom. Kym
clovek podliehal bozim zidkonom, chér mal rozhodujice postavenie

v deji, a preto mu prislichali aktivne a pocetné vystupy.
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K zindividudlneniu a osobnej$iemu vyzneniu tragédie, ako aj jej hr-
dinov, prispel Sofokles, neskorsi Aischylov konkurent (cca 490 - 406
pred n. 1). V jeho hrach dochddza k vyostrenému vntitornému kon-
fliktu ¢loveka, az k zrdzke s mravnymi normami. V centre Sofoklovho
zdujmu uz nebol kolektiv, obec ako u Aischyla. InSpirovany sofistic-
kou filozofiou upriamil pozornost na ¢loveka s jeho gnozeologickym
poznanim, jeho vierou v rozum. Postavy a ich charaktery zosubjekti-
vizoval a zvnttornil. Na rozdiel od Aischyla sa podrobnejsie venoval
aj psychologicky hodnoverne motivovanému konaniu postav. V duchu
myslienky, ze ¢lovek je mierou vSetkych veci, zobrazoval jednotlivcov
bojujticich s osudom, so zdkonom. Jeho hrdina sa nepodriaduje boZej
voli, naopak, spochybniuje a ironizuje ju. Moralku, charaktery a chyby,
ktorych sa bohovia doptstaji, podrobuje kritike. BoZiu nesmrtelnost
a vplyv nepopiera, ale polemizuje o tom, ¢i pravda stoji vZdy na ich
strane. Jedinym vy$$im principom je spravodlivost, ktord vladne rov-
nako bohom a Iudom, nie boZia vola. Vina, vedoma alebo nevedom4,
porusenie zdkona museli byt potrestané. V. mene spravodlivosti a jej
dosiahnutia boli Sofoklovi hrdinovia ochotni ist az do krajnosti. Pravdu
hladali vasnivo a nekompromisne aj za cenu vlastného Zivota. S plnym
vedomim brali zodpovednost za svoje ¢iny, viedol ich k tomu vntitorny
mravny a moradlny zakon. Sofoklovi hrdinovia boli taki, aki by hrdi-
novia mali byt. Na Sofoklove tragédie mali nemaly vplyv na intenziv-
ne premeny aténskej spolo¢nosti, odrazili sa v jeho bdsnickej tvorbe.
Autor poznal rozmach gréckej demokracie, kulttiry a krajiny, no na
druhej strane aj sdm zazil utrpenie sposobené grécko-perzskymi vojna-
mi a hrézami peloponézskej vojny. Jeho zdsadnou, najmarkantnejSou
formdlnou zmenou je postavenie dalSieho, CiZe tretieho herca na scé-
nu, ako aj rozsirenie ¢lenov chéru. S vyvinom spolocensko-politickych
podmienok a nasledne nato zmenou myslenia ¢loveka, uvedomenia si
vlastnej identity, vlastnej vole, sa zmenili i poziadavky na dramaticky

text. Sofokles, napriek tomu, Ze zvysil pocet ¢lenov z 12 na 15, elimino-



val jeho funkciu. Chér rovnako pochybuje a polemizuje s bohmi, stdciti
viac s hrdinom a v mnohych pripadoch ho obranuje.

Euripides (486/480 - 406 pred n. 1.), hoci bol z trojice tychto ,velikdnov”
najmenej ispesny pocas zivota a doby, v ktorej tvoril (len zriedka ziskal
ocenenie), patri medzi najvacsi zdroj neskorsej rimskej tragédie. Posu-
nul a pretvoril tragédiu tak, ze rimski autori mohli na fiu bez vacsich
zdsahov nadviazat. Euripidove hry sa odklanaji od jeho predchodcov
tym, Ze do popredia sa dostdvaju emotivne silné az expresivne scény,
napitie stupniuje nielen prostrednictvom nim spracovanej témy, ale aj
vyuzitim réznorodych scénickych efektov, strojov. Euripides stavia pro-
ti sebe vyrazné kontrasty, casto sposobujice tragické konflikty, ktorymi
vyjadruje svoj kriticky postoj vo¢i bohom, ako aj voci polis, mravom.
Prostrednictvom svojich hrdinov (Elektra, Medeia, Faidra, Bakchantky)
Utoci proti mocenskej sile a nadvlade transcendentného bozského sve-
ta a skor ho zaujima Clovek a ako sa kriza jeho doby odriza na cloveku,
na jeho spravani, a to, do akej miery je krizou panujicou v spolo¢nos-
ti zasiahnuty. NajvystiZnejsie vyjadril rozdielnost Euripida od Sofokla
a Aischyla Aristoteles, ktory tvrdi, Ze Euripides zobrazoval ludi takych,
aki naozaj sd, kym Sofokles Tudi, aki by mali byt. Je tu posun tragédie
od zobrazenia idedlu ob¢ana a $tatu, etiky a moralky antického sveta
k odrazu reality s jej deziltiziou, sklamanim, ipadkom, vychddzajicimi
z vtedajSej politickej skutoc¢nosti. ,U Euripida sa ¢lovek opakovanie do-
stdva do kritickej situdcie, v ktorej nakoniec jeho nous podlahne v boji
s vasniami a so ziadostivostou, viazanou na fyzis. Fyzis sa v porovnani
s rozumom, mudrostou, umom a s poznanim prejavuje ako silnejsia.”
DIlhé monologické pasaze hrdinov sa striedaji s presne, az strategic-
ky vypracovanymi dialégmi. Dal$ou vyraznou kritikou s gréckou polis
a postavenim gréckeho obc¢ana bolo Euripidovo zobrazovanie Zenskych
hrdiniek, ktoré podliehaji vas§niam a emdcidm, ale vo svojom odhodla-
ni a konani st odvazZnejsie (Akestis, Hecuba, Medeia, Faidra...). Euripi-

des vSak nespracovava len mytologické pribehy zndme uz zo Sofokla
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a Aischyla. Priddva k nim nové témy alebo miesa viaceré latky doko-
py. Uz u neho sa prejavuji znamky eklekticizmu, neskér rozsireného
v rimskej drame.

DovriSenim gréckej polis a dominantného postavenia aténskej demo-
kracie sa ukoncuje i vyvoj tragédie. Jej charakter postupne ohrozova-
la meniaca sa politicka a spolocenska situadcia gréckeho statu. Spolu
s miznutim nadvlady gréckej demokracie mizne i ,nadvldda” tragédie

a v zanrovej hierarchii sa prestiiva na iné miesto.

HERCI

O hercoch tragédie a prostriedkoch, ktoré pouzivali, nemdme mnoho
poznatkov. Vyvin a profesionalizdcia hereckého umenia taktiez siviseli
s rozkvetom dramy. U Aischyla ticinkoval spolu s protagonistom deutra-
gonista - druhy herec, a u Sofokla pribudol treti - tetragonista. Grécke
divadlo bolo divadlom masiek, a preto mohol jeden herec stvariiovat
viacero postav. ,Recka inscenaéni praxe vice hercti vlastné nepotfebo-
vala, kromé nich disponovala uz jen s predstaviteli némgych rolf (kéfon
prosépon), coz byli zfejme statisté a do urcité doby také s jistym pomeér-
né velkym poctem amatérd, ktef{ se angazovali v chéru.” Protagonista
hraval titulné tlohy, deutragonista vac¢sinou konkurentov hlavného hr-
dinu a tetragonista ostatné postavy - slizky, otrokov. KedZe Zendm sa
nedovolovalo hravat divadlo, muZské aj Zenské postavy hravali muzi.
Aby sa teda postavy od seba odliSovali, herci si menili masky a kosty-
my, ktoré sa tak stali nevyhnutnou sticastou gréckeho divadla. Herec-
ky prejav a prostriedky, ktoré mohol herec pouzit, sa prispésobovali
architektonickému rieSeniu divadla. Kamenné divadlo rozliehajice sa
pomerne na velkej ploche a umiestnené v prirode, pod holym nebom,
si od herca vyzadovalo najméa vyraznu gestikuldciu a dobry hlasovy
rozsah. Mimika nebola potrebnd z dévodu masiek. Od herca gréckeho

divadla sa vyzadovala vSestrannost. Okrem pohybovej zdatnosti a fle-



xibility tela, muizického nadania, museli disponovat aj intelektualnym
potencidlom. Nebolo to ni¢ neobvyklé uz len preto, Ze spociatku ako
herci vystupovali autori drdm. Popularita hercov sa ¢asom zvidc¢Sovala
a herci ziskavali vysostné postavenie. Boli oslobodeni od vojenskej sluz-
by, tesili sa spolocenskej ticte. Prave vdaka nim sa mohlo sirit divadlo
a kulttra aj mimo Atén. Niektori vybrani dokonca robili i politickych
vyjednavacov.

Od 4 st. pred n. 1. sa vsetci herci, hudobnici, tanec¢nici, basnici, vSet-
ci ludia pohybujtici sa okolo divadla (nazyvani dionysiastai) zlucovali
v hereckych spolkoch, ktoré sa starali o dodrziavanie ich privilégii -
boli oslobodeni od vojenskych povinnosti, mohli sa pohybovat volne
aj mimo Atén, ¢o im umoznovalo byt aj prostrednikmi pri vyjednava-
niach medzijednotlivymi §tatmi, ak iSlo o vojnové oblasti, rovnako pat-
rili medzi uctievanych a neskor aj bohatych slobodnych ob¢anov Gréc-
ka. Z pisomnych pramenov si zndmi herci Hermon a Nikostratos (5. st.
pred n. 1), Aischinés, Aristodémos a Polés (4. st. pred n. 1.).

Svedectvo o maskich ndm poskytuje do velkej miery ndjdeny vazovy
material. Podla vyobrazeni na vazach vieme, Ze tragicka maska pokry-
vala celd hlavu vratane vlasov. Otvor na dsta mala otvoreny. Pravde-
podobne sa vyrabala z makkého materidlu, ktory dobre priliehal k tva-
ri. NajcastejSie sa asi pouzivalo sadrou potreté platno a pomalované.
Vsetky masky, ¢i uz tragické, alebo komické, mali vyjadrovat vo vyraze
potrebnti eméciu. Zenské masky sa rozlisovali od muzskych bohat§im
tcesom a bledou jemnou tvarou. Pri tragickych maskach sa kladol do-
raz na patetickost, utrpenie, hrézu. Zachovalo sa ich dvadsatosem.
Farebnost kostymov a roznost druhu odevu slizili rovnako k lepsej
identifikacii postav: muzsky odev bol himation, chiton, exomis, chlamys,
tribon a peplos, chiton, himation nosili Zeny. Kratky chitén znacil (sym-
bolizoval) otroka, dlhy predstavoval vladcu. Vzneseni hrdinovia sa vy-
znacovali bohato vysivanym kostymom, postavy s niz§im postavenim

mali jednoduchsi kostym. Obuté mali herci kothurny - obuv na vyvy-

59




60

Senej podosve s remienkami, ktoré zvyraznovali a zviacSovali postavu
na javisku. Ako ndznakové symboly charakterizujice postavu sa ¢asto
vyuzivali rekvizity, napriklad vojenska kopija, kralovské Zezlo. Kostymy
boli oddelené farbene a strihom - purpurova a zelenda symbolizovali
pompéznost a sldvnost. Zaspineny biely odev, hnedy a Cierny patril Iu-
dom v nestasti.

V divadle sa casto pouzivali rekvizity: palice, mece, zbrane, §tity, dary,
listy, koberec, urna, popol.

Dekordciami v divadle boli malované plitna alebo drevené dosky,
umiestnené na boc¢nych trojbokovych hranoloch - periaktoch. Pri Ia-
vom bo¢nom prichode bol umiesteny stroj - deus ex machina, pouzivali
rozne Zeriavy, prepadliska.

Z hudobnych néstrojov sa najcastejsie pouzivala lyra a kithara, dychové
nastroje - aulos. Nastroje a melddia sprevadzali slovo, tanec a hru. Me-
lodickost v8ak vychddzala priamo z verSov, ktoré boli skladané v met-
rach. Tie samy o sebe urcovali gradaciu, spomalenie, takisto zodpove-
dali predpokladanym emdcidm.

Presny opis inscenovania antickych tragédii, komédii, ¢i satyrskych
hier sa, zial, nezachoval. Napriek mnohym objavenym skuto¢nostiam,
ktoré sme sa v stvislosti s antickym divadlom snaZzili nacrtnit, moze-
me stale hovorit len o fragmentdrnom poznani tejto oblasti. Cast vzdc-
neho bohatstva stvisiaceho s antickym divadlom st prave zachované
antické divadelné hry. Vychadzajtic z nich méZeme predpokladat, ¢o sa
asiv Case ich vzniku odohrévalo v gréckej spolo¢nosti a ako asi vyzeralo
antické divadlo.

Sofoklova Antigona je jednym z kdnonickych textov antického divadla
pre svoju takmer dokonald dramatickd Struktiru, dialogické pasaze

a univerzalnu tému, ktord nestraca svoju aktudlnost.



ANTIGONA

,Kedykolvek, kdekolvek v zdpadnej kulttire a jej dedicstue sme sa ziicastiiovali
na konfrontdcii spravodlivosti a prdva, aury smrti a poziadavky Zivota, kedy-
kolvek, kdekolvek vyhladovany sen mladosti odporoval ,realizmu’ starnutia...”
Antigona patri - spolu s Krdlom Oidipom a Medeou - v sticasnosti k naj-
Castejsie skloniovanym hrdm z antickej dramatiky. Prave tieto tituly
antickej tragédie sa objavuji v repertodroch svetovych divadiel, kde
ich s nepretrzitou kontinuitou uvadzajd, alebo ich dramatici adaptuju
a prepracovavaju do aktudlnej a sticasnej podoby. Nakoniec, objavuji
sa z Casu nacas aj na slovenskych javiskach, ¢o sa o inych antickych
tituloch v nasom kontexte neda povedat.

Samozrejme, ako to uz s historickymi textami byva, ich spésob uva-
dzania, inscenovania moéZeme len rekonstruovat nielen pre rozdielne
sposoby herectva, gestikuldcie, dobového kontextu, ale aj pre miesto,
v ktorom sa hry uvadzali. Ako sme uz spominali, pri antickych je situo-
vanie samotného divadla z architektonického hladiska tiplne rozdielne
ako dnes.

Hra Antigona nadvidzuje na koniec Aischylovej tragédie Sedem proti
Thébam (467 pred n. 1.), a teda stvisi aj s inou Sofoklovou hrou - Viddca
Oidipus (430 alebo 429 pred n. 1.) a Odipus na Kolone (401 pred n. 1.). VSetky
Styri hry patria do tzv. tébskeho cyklu.

Antigonu napisal Sofokles v roku 442 alebo 441 pred n. 1. Na dionyzidch
ziskala druhé miesto. Hra uz vtedy zarezonovala, ale nie preto, Ze ju
mozno chédpat ako obranu demokracie a Tudskych prav, ale aj pre su-
stredenie sa na osud jednotlivca, o ktorom sme hovorili. Antigona je
hrou politickou s jej konfliktom moci a prava, filozofickou pri jej formo-
vani sa individua, jeho rozumu a ¢loveka konajiceho samého za seba,
ale aj hrou rodinnou - o pute medzi pokrvnymi stirodencami a pre fe-
ministickd filozofiu je hrou feministickou, hrou o désledku vojny, pri-

tomnosti nedostojnej smrti, zabfjani.
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Sofoklov pribeh rozprava o mladej odhodlanej Zene, sestre, dcére, ktora
sa vzburila pisanému zakonu, aby vykonala to, k comu ju viedol reSpekt
k zdkonu vysS§iemu - mordlnemu, etickému, boZiemu. Jej hrdinsky ¢in
bol vSak potrestany smrtou, pretoZe sa priecil zdkonu moci a tyranie.
Antigonin pribeh sa odvija od situdcie, ktorou sa kon¢i Aischylova tra-
gédia Sedem proti Tébam, kde Polyneikos a Eteokles, Antigonini bratia,
zomierajui v boji proti sebe. Jeden stdl na strane Téb s Kreénom a ten
druhy, podporovany mestom Argos, chcel ziskat rodné mesto spit.
V momente ich smrti sa zac¢ina odvijat aj Sofoklova hra. Jej hrdinami
vSak nie st dvaja bratia, ale prave ich sestra. Dcéra krala Oidipa, Antigo-
na, ktora chce pochovat oboch bratov rovnako. Podla zdkona a Kreonta
vSak Polyneikos nema na pohreb ndrok - je zradca. Antigona sa snazi
dodrzat nielen bozi zdkon, zdkon nepisany, ale aj rodinnd integritu. Td
v8ak nartsa jej stryko, vladca Kre6n, obhajujici zdkon a vyuzivajici na
to svoju moc a postavenie. Antigona pochova Polyneika so vSetkymi
poctami, tak ako bol pochovany Eteokles. Kre6n vSak verejne vyhlasi,
Ze kto sa pokusi pochovat Polyneika, zomrie. A kedZe tou, ktord porusi-
la jeho vyhlasenie, postavila sa proti zakonu moci, bola Antigona, bez
vynimky musi byt potrestand. Aj Antigona, aj Kreén konajui na zdklade
toho, comu veria a obaja id1 vo svojej viere do extrému. V tom st si po-
dobni, ani jeden nie je ochotny urobit kompromis. Kreén vsak okrem
obcianskeho zdkona kond v stlade s rozumom, ratiom, naproti tomu
Antigona v stilade s bohmi, rodinnymi okolnostami, v stlade s tym, ¢o
citi ako svoju povinnost.

Tak ako vsetky grécke tragédie a jej hrdinovia, aj Antigona v sebe nesie
prvky ambivalentnosti. Tento Sofoklov text nazval kedysi nemecky filo-
zof F. Hegel textom neistym, nejasnym, na rozdiel od Krdla Oidipa. I ked
to myslel skor ako negativnu ¢rtu, z dnesného pohladu v tom vidime jej

velké pozitivum. MozZno preto sa stala Antigona predmetom mnohych



§tidif a polemik. Prave na zaciatku 21. storocia je Antigona, ako hrdin-
ka, ikonickou aktudlnou postavou.

Pri jej ¢itani je potrebné uvedomit si niekolko zdsadnych faktov, ktoré
ndm ulahc¢ia a pomo6zu k jej komplexnejsiemu uchopeniu a priblizeniu

sa k tomu zdmeru, s akym ju pisal Sofokles.

POSTAVENIE ANTIGONY AKO ZENY
Antigona je princeznd, dcéra krala Oidipa, s ¢im, samozrejme, stivisi
aj jej spolocenské postavenie a nakoniec aj jej vzdor. Na rozdiel od nej
iné aténske alebo grécke Zeny sa v tej dobe nezuicastiiovali na verejnom
zivote, pohybovali sa skor doma. Mlad4 Antigona vSak sprevadzala otca
az do jeho smrti. On do nej vstepil idedly pravdy, spravodlivosti, za kto-
rymi treba ist do extrému. Navyse, kedZe nebola aténskou Zenou, ale
v Aténach cudzinkou, dovolovalo jej to slobodnejsie oponovat najvyssej
vladnej moci.

Zaujimavou skutocnostou tej doby je aj to, Ze dramatici s oblubou pisali
o zenskych hrdinkach. V 2. storo¢i nasho letopoctu satirik Lucian po-
znamenal, Ze v tychto hrach ,je viac Zien ako muzov”. Iba jedna tragé-
dia, Sofoklov Filoktétes, neobsahuje Zeny a zZenské zbory v zachovanych
tragédidch prevysuji muzské v pocte dvadsatjeden k desiatim.

Existuje viacero teérii od Aristotela aZ po stcasnost, preco je to tak.
Aristoteles povazuje Zenské hrdinky, ako je Antigona, za malo dévery-
hodné, i ked chépe, Ze ich dramatici zndzornovali - mali byt lep§imi,
akymi sd. Tak ako kdzalo spolocenské postavenie Zeny v antickom Gréc-
ku, aj Aristoteles sa priklana k nazoru, Ze tlohou Zeny bolo starat sa
o chod domdécnosti, nevyjadrovat sa k verejnym politickym otdzkam.
Byt za zatvorenymi dverami. Podla Edith Hallovej dokonca neexistuje
Ziadny historicky zdznam o mladej Zene, ktord by zosmiesnila autori-
tu jej muzského ,ochrancu” (kurios) v redlnom Zivote Atén, ako to bolo

v pripade Antigony a Elektry voci autorite Kreonta a Aigista. Antigona
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i Elektra st nepochybne dokazom o imagindcii dramatikov, ktori mozno
prave v tejto otazke predbehli svoju dobu. Zvyk, Ze vaZené Zeny nemali
byt na verejnosti spomenuté ani len menom, ma pévod v tom istom
ideadli, ktory viedol Perikla k vyhldseniu, Ze sldva Zeny sa md spominat
¢o najmenej, ¢i uz vdobrom, alebo zlom. Eurydika, Kreontova manzel-
ka v Sofoklovej Antigone, sa takmer prispdsobuje tomuto periklovskému
vzoru dokonalosti, kedZe nie je vObec spomenutd - ani v dobrom, ani
v zlom - v prvych deviatich desatinach hry. No vacsina tragickych Zien,
tym, Ze vysli od dveri domdacnosti na pohlad verejnosti, sa vystavovala
nebezpecenstvu, ktorému sa aténski obcania snazili vyhybat.

Antropologicky symbolizmus zase ukazuje, Ze patriarchdlne kultiry
Casto pouzivali postavy a tela Zien, aby predstavili abstraktné myslien-
ky a uvaZovali o spoloéenskom poriadku. Zeny boli tieZ povaZované za
nachylnejsie k vdsnnam ako muzi, najma k erosu a posadnutiam démon-
mi, ¢fm boli presvedc¢ivymi podnecovatelmi tragickych udalosti, no za-
rovenl i efektivnymi pévodcami emocionédlnych ohlasov. Kazd4 prehre-

§ujlca sa Zena tragédie, je bud docasne, alebo tiplne bez manzela.

POLIS

DalSou otdzkou, pri ktorej sa stiéasni odbornici na antickd dramu pri-
stavujy, je otdzka aténskej polis - obce, ktora je pre gréckeho cloveka
velmi zdsadna. Preco sa vSak viaceré pribehy neodohrdvaji v Aténach,
len sa v nich Atény zmienuju? V prvom rade treba poznamenat, Ze
mytologické pribehy, z ktorych tragédia Cerpd, nepochddzaji z Atén.
Na konci 6. a v 5. storoci pred n. 1. sa objavila iniciativa vyvintt sériu
mytov okolo aténskeho krdla Tesea, a preto sa objavuje v niekolkych
tragédidch. No obyvatel Argu, Téban, ¢i ini hrdinovia starych epickych
cyklov, ktori nepochddzali priamo z Atén - zatial ¢o v centre tragédie
zostavaju -, si Casto prisposobovani aténskej minulosti, ¢o v kazdom

pripade predstavuje pre mesto $pecificky prinos. Situovat v§ak tragédiu
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ajej tragickych hrdinov v 5. st. pred n. 1. do Atén bolo nemozné aj z toho
dovodu, Ze hlavné mesto symbolizovalo demokraciu, pychu, spravod-
livost a elitu. Podla Thukydida boli demokratické Atény hrdé na svoju
otvorenost, zatial ¢o Téby su v tragédii Casto uzatvorené do seba a ich
kralovski predstavitelia si nachylni na bratovrazedné konflikty, incest
a tyranské sprdavanie. Aténocentrizmus tragédie spracovava myty obsa-

hujtce hrdinov z inych miest tak, aby slizili aténskym zaujmom.

RODOVA TRAGEDIA

Hoci sa tragédia silne venovala aténskej verejnej, kolektivnej identite
obcana, nebola zasadena v muzskych scénach obc¢ianskeho diskurzu -
v rade, zhromazdeni alebo na stide -, ale na okrajovom priestore, hned
vedla dveri sikromného domu. Rodinny Zivot ob¢ana bol stcastou
jeho politickej identity. Stalo sa nesmierne ddlezitym, aby bol muz na
side vnimany ako zodpovedna hlava vzorne usporiadanej domacnosti.
,Muz, ktory nendvidi vlastné dieta a je zlym otcom, nemoze byt nikdy
bezpe¢nym vodcom ludi... muz, ktory je podly v pribuzenskych vzta-
hoch, nikdy nebude vzbudzovat déveru vo verejnych zaleZitostiach.”
Kredén v Sofoklovej Antigone zlyhdva ako otec, aj ako obc¢iansky vodca
a tieto dve zlyhania navzajom tizko stivisia. Antigonu tak mozno vnimat

aj ako rodov tragédiu.

DVA ROZDIELNE MORALNE POSTOJE

Obaja, Kredén aj Antigona, haja vlastné mordlne a etické postoje. Vsetky
tri z Antigoninych vysvetleni a obhajob, preco pochovat Polyneika, st
rovnaké vo svojom zdklade, len st adresované trom r6znym osobdm -
Isméne, Kreontovi a chéru. Antigonin motiv je hlboko pocitovana osob-
né zodpovednost pochovat brata, ¢im sa mysli pokrvného brata, jednak

v dome a aj ako uctenie si bohov. Zo zaciatku sa so svojim utrpenim



a netctou k Polyneikovi a ich rodu deli s Isménou, pokrvnou sestrou.
Berie ako fakt, Ze obe chct brata pochovat. Pre obe to znamena uslach-
tilé konanie, keby postupovali inak, bola by to zrada.

Antigona patri medzi kdnonické antické texty, no neustale znepokojuje
a provokuje myslitelov eSte aj v 21. storo¢i. Zaoberali a dodnes sa 1fiou
zaoberajui nielen teatroldgia a filolégovia, ale aj filozofi - Hegel, Hei-
degger, Derida, basnici od Holderlina aZz po Heaneya, psychoanalytici
Lacan, ZiZek, feministické filozofky Irigaray, Butler, z divadelnikov Ar-
taud, Brecht, Cocteau, Gide, Kantor.

Vsetky minulé i sticasné teérie o Antigone, pohlady na nu, vychadzajg,
opieraju sa alebo popieraji Heglovu interpretdciu Antigony. Podla neho
predstavuje Antigona konflikt medzi uzavretym rodinnym prostredim
a prostredim verejného priestoru Statu, medzi poziadavkou vedomia
a prava. Antigona ako hrdinka reprezentuje rodinu a respektuje nepi-
sany bozi zdkon. Kreén reprezentuje, naopak, verejny priestor, $tét,
pravo. Tu videl Hegel zdkladny rozpor - konflikt medzi dvomi forma-
mi zdkonitosti - prdvom bohov a $titnym pravom. Z toho sa odvijal
aj konflikt medzi osobnym priestorom pribuzenskych vztahov a ve-
rejnym priestorom $tdtu. Antigona je preto podla Hegla ,vnitornym
nepriatelom”, ako aj ,vysmechom komunity”. Hegel porovndva univer-
zalny dovod, vyjadreny komunitou a chraneny pravom cloveka, a indi-
vidudlny Antigonin ¢in. Antigona nekona politicky, predstavuje skor
individudlnost a zvritenost, a preto je vylicend z komunity Stitu. Na
jednej strane stoji etika ¢loveka, ktory reprezentuje podstatu komunity
so sebauvedomenim. Na strane druhej ma bozie pravo formu etickej
podstaty, ktord zase vyjadruje rodina. Antigona stelesiiuje prave tito
druhd etickd formu. Pochovanim Polyneika, konajtic v stlade s bozim
zdkonom a pre dobro rodiny, neuvedomuje si moralny désledok svojho
¢inu v rdmci spolocenstva. Toto Heglovo tvrdenie filozof odvodzuje aj
z toho, Ze Antigona je voci etike platiacej v komunite zaslepend, pretozZe

je Zena.
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Kym Hegel vidi hlavny konflikt Antigony v pisanom zakone a zdkone
bozom, pre psychoanalytika Lacana ide skor o konflikt morélky a etiky.
Antigona nekonad v stilade s pfsanym zdkonom, ale v silade so svojou
vnttornou tizbou. Lacan povazuje Antigonu za vynimoc¢nd postavu
a od6vodnuje to jej tizbou, ktora nie je tizbou po druhom ¢loveku, ale
tazbou po smrti a sebazniceni. Antigona sa pohybuje v ohranicenom
priestore Zivota a smrti, podla Lacana dokonca ,medzi dvomi smrta-
mi”“. Antigonine tazby spéja s ttizbami jej matky a v tomto zmysle ide
podla neho nielen o sebaznicenie, ale aj o tiZbu po zlocine. Antigona
sa podla neho sprava ako porusitel vonkajsieho prava. Je fascinujticou
postavou, pritahuje ¢istotou svojej tizby.

Stcasny psychoanalytik a sociolég Slovoj ZiZek, ktory nadvizuje na
Lacana, opisuje Antigonu ako protototalitni postavu, pretoZe odmie-
ta akykolvek raciondlny argument a slepo sa drzi svojho rozhodnutia.
Podla neho etickost Antigoninho ¢inu spociva v poruseni zdkonnej
normy. Toto poruSenie, v kontraste k jednoduchému kriminalnemu
zloé¢inu, jednoducho neprestupuje pravnu normu, ale redefinuje, ¢o je
to vlastne zdkonnad norma. Eticky ¢in sim o sebe nenasleduje dobro,
generuje novi formu toho, ¢o vhimame ako dobro. Prostrednictvom
jej naliehavosti patricne pochovat svojho brata odporuje dominantnej
predstave dobra. Prave tu je rozdiel medzi Antigonou a Oidipom, ktory
porusuje zakon nevedome, Antigona porusuje zdkon vedome.

Na tieto tedrie sa odvoldva aj provokativna Stidia francizskej feminist-
ky Luce Irigarayovej Speculum of the Other Woman, ktord vzbudila velky
z4dujem a dodnes sa s nou vedu polemiky. Irigaray dokazuje, Ze Heglova
interpretdcia Antigony podlieha jeho nedostatocnému porozumeniu
zenského pohlavia. Podla nej Heglovo vinimanie Antigony podlieha vni-
maniu o postaveni Zeny aj v jeho dobe, a to, Ze Zena ma nizsie postave-
nie ako muz. Sama charakterizuje dokonca Antigonu ako antizenu, pre-
toze ako hrdinka je produktom kultiry, ktord bola napisand muzom.

V sticasnosti je vSak hrdinkou, ktord musi vyjst z tiefia, von z totdlne



paralyzujticej skiisenosti vytvorenej socidlnym poriadkom, odsudzuji-
cim sdm seba, ako aj ju. U Irigarayovej ide v pripade Antigony o eti-
ku sexudlnej diferenciacie, ktord znova potvrdzuje etiku nie v zmysle
vSeobecnych hodn6t, ale v zmysle reSpektu poriadku prirody, poriadku
generdacif a poriadku sexudlnej diferencidacie.

Inym, relevantnym textom, na ktory sa odvoldvaju vSetky sticasné vy-
klady Antigony, je Antigone’s Claim: Kinship between Life and Death (prel.
Antigonina poziadavka: pribuzenstvo medzi Zivotom a smrtou) od Ju-
dith Butlerovej. Autorka vyjadruje pochybnosti o Heglovej, Lacanovej
a Irigarayovej interpretacii Sofoklovej Antigony. Upozornuje, Ze Anti-
gona moZe byt len velmi tazko reprezentantom feministickej politiky,
pretoZe jej vlastnd identita je v krize. Rovnako namieta proti interpre-
tdcii Antigony v zmysle pribuzenskych vztahov. Argumentuje tym, Ze
Heglovo, Lacanovo a Irigarayovej ponimanie Antigony je nedostacu-
juce, pretoZe na nu nenazerali ako na politickd postavu. Podla nej by
mala byt Antigona interpretovand z hladiska politického a nie z hla-
diska pohlavia alebo pribuzenstva. Judith Butler zaujimavo umiest-
nuje Antigonu do postoidipovskej dilemy, ktora destabilizuje sexudlnu
poziciu a otdzky pribuzenskych noriem, Specidlne poziciu nevlastnej
sestry jej otca. Podla nej je Antigona nielen prikladom odkazujticim na
tragicky osud niekoho, kto sa odvazil prekrocit hranice pribuzenstva,
stojaceho pri zrode nasej kultiry. Naznacuje, Ze Antigonina tizba sa
neprispdsobuje patriarchdlnym normdam a sexualite zaloZenej na he-
teronormativite. Preto musi byt jej ttizba, ako aj ona, umiestnend do
hrobky, vylicena z mesta.

Vacésina sucasnych teérii nadviazuje prave na citovani Butlerovej Stud-
diu a vracia sa k téze, Ze Antigona je hrou politickou. Prave ako politicky
vnimand postava ma schopnost premenit jej biedny status obete a sta-
novit novy politicky poriadok. Smitok nad Polyneikom je smitkom

nad koncom oidipovského odkazu a patriarchdlneho poriadku.
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ANTIGONA PO SOFOKLOVI - RECEPCIA

Po Sofoklovi spracoval pribeh o Antigone aj dalsi z gréckych dramati-
kov - Euripides, jeho Antigona sa zachovala iba vo fragmentoch (medzi
420 - 406 pred n. 1.). I ked vieme, Ze u Euridipa ostane Antigona Zit,
Haimon si ju zoberie za Zenu a majui spolu syna, nevieme hry porovnat
detailnejsie, kedZe sa Euripidova verzia nezachovala. D6kazy poskytuju
len viazové materialy.

Z dramatickych adaptacii Antigony je azda najzndmejsia Antigona od
francizskeho dramatika Jeana Anouilha (1942). Po prvykrat ju uviedol
v roku 1944. Hra sa stala kritikou spoluprédce s nacistickym rezimom
v alegorickom zmysle. Antigonu situoval do obdobia druhej svetovej voj-
ny pocas okupdacie Francizska. Anouilha in§pirovala udalost, ktora sa
odohrala v tom Case v Parizi a priviedla ho k Antigone. Mlady muz, Paul
Collett, zapalil a porazil skupinu ¢lenov kolaborantov. Tento rebel ne-
patril k nijakej opozic¢nej politickej skupine. Konal sdm za seba, zo svoj-
ho presvedcenia a pri plnom vedomi moznosti smrti. U Anouilha ozivil
tento Collettov solitérsky ¢in - na jednej strane heroicky, no na druhej
bezdovodny a zbytotny - podstatu tragédie o Antigone. Tato hra vsak
bola vzhladom na situdciu, v ktorej vznikla, cenzurovana nacistami.
Brechtova Antigona - Antigonemodell (1947) nadvazuje na preklad Friedri-
cha Holderlina z roku 1804, opierajiiceho sa o Heglovu tedriu Antigony.
Uz v pripade Hoélderlinovho prekladu islo, da sa povedat, o adaptéciu,
kedZe prekladatel posunul Antigonu v rovine ndboZenskej. Prostrednic-
tvom tohto prekladu a samotného pribehu o Antigone sa Brechtova
Antigona a jej model stdvaju kritickou intervenciou doby, v ktorej zili.
Brechtova podoba Antigony odkryva Statny teror. Je situovand do Berli-
na v aprili 1945. Dve sestry sa vratia domov, kde ndjdu obeseného bra-
ta. Podari sa im zistit, Ze ho obesili SS agenti ako dezertéra. Brecht tu
proti sebe stavia dve odlisné reakcie sestier, ich vyrovnanie sa s identi-
tou, ktora by mohla niest poskvrnu dezertérstva. Jedna zo sestier zvesi

brata z hdku, aby sa ho pokdsila ozivit, a td druhd sa boji vojst dnu



a priznat sa k dezertérskemu bratovi. Kreén tu vystupuje priamo ako
Hitler. Antigonu napisal a inscenoval aj ako metaforu vyzvy na zmenu,
vypovedanie ndzorov, ktoré boli zakizané.

Néamet z Antigony Cerpaju aj mnohi stcasni svetovi autori, napr. irska
dramaticka Marina Carr v Portii Coughlan, kde sa hlavna hrdinka nevie
zmierit so smrtou svojho brata - dvojcata.

Vychodiskovym motivom sa antickd hrdinka stala aj pre slovenského
dramatika Petra KarvaSa, ktory jej rebéliu, vzoprenie sa proti moci
a nasiliu presunul do koncentra¢ného tdbora. Hra s ndzvom Antigona
a ti druht (1962) sa odohrdva v koncentra¢nom tdbore v roku 1945, kde
sa proti zdkazu pochovat mrtveho vdzia vzoprie cely tabor. V Ceskej
drame sa tato hrdinka objavila viackrat. V roku 1967 napisal hru Dév-
ka z mésta Théby Milan Uhde, v roku 1998 napisal Smeteni Antigony Ro-
man Sikora. Roman Sikora nadvazuje v hre na relativizmus modernej
spolo¢nosti, kde prestali platit staré pravidld a nové sa uz stihli zne-
hodnotit. V centre tejto tragickej frasky je Iibostny trojuholnik medzi
Haiménom, Isménou a Antigonou. Isména Haimdna zaslepene miluje
a Antigona ho zneuZiva, aby sa pomstila Kreénovi. Hra sa kon¢i smr-
tou Antigony, ktord v zifalstve nad nemozZnost sobasa s Haiménom
zavrazdi.

Z inscendcii Antigony, ktoré zarezonovali v 20. a 21. storoc¢i, spomenie-
me len niektoré.

Napriklad v roku 1984 reziroval v aktudlnom duchu Antigonu aj polsky
rezisér Andrzej Wajda. Antigonu inscenoval ako boj individuality s vac-
§inou, ako konflikt osobnej moralky a politickej nevyhnutnosti. Okol-
nosti, v akych ju inscenoval, boli pre Polsko velmi zavazné - stanné pra-
vo. Wajda Antigonu zasadil do tohto kontextu. Sloganom predstavenia
sa stali slova polského basnika Czeslawa Milosza: ,Pokial Zijem, budem
kricat.” Antigonin protest predstavoval pre reZiséra archetypalneho re-
voluéného myslenia ¢loveka 20. storocia, ktory nie je ochotny akcepto-

vat triumf vitazstva.
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V roku 1994 inscenoval Antigonu pod nazvom A cry for peace grécky rezi-
sér Nikos Koundouros. Hru umiestnil do hrani¢nej oblasti medzi Gréc-
kom a byvalou Juhosldviou s obrnenym transportérom a vojakmi.
Podobne bola uvedena aj hra, ktora je adaptdciou Antigony od Seamusa
Heaneya s ndzvom The Burial at Thebes. Rezisérkou bola Lorraine Pintel
v Abbey Theatre v Dubline v 2004. Inscendcia zdoraznila Antigoninu
moralnu poziciu. Z Kreonta sa stal arogantny latinskoamericky dik-
tator, ktory sa snazi presadit si svoju autoritu. Antigona demonstruje
svoju autonémiu od zaciatku hry (podobenstvo Bushovej politiky).
Velmi zndmym filmovym spracovanim Antigony bol film z roku 1961
v rézii Yorgosa Javellasa s hudbou Mikiho Theodorakisa a v hlavnej tilo-
he s Irenou Papasovou. Javellas sa pokisil zostladit divadelné prvky
s filmovou kamerou a posuntit tak staroddvny pribeh do sticasnosti.
Zosuladit divadelnu antickd hru s kamerou a filmom nie je vébec jed-
noduché. Ak sa k istej monumentdlnosti textu pridd pieta reziséra, vy-
sledok bude pdsobit vzdy skor ako divadlo a nie ako film. V pripade tejto
filmovej Antigony to vsak dopadlo priaznivo. Azda najviac je reZisérova
snaha viditelna v exteriérovych zdberoch ako napr.: nadjdenie Polynei-
kovho tela Antigonou pri vojakoch stojacich nad hrobom pochovaného
zradcu. Rovnako efektne si poradil aj s chérom, ktorého niektoré ¢asti
nahradil s6lom s hudobnym podkladom a vizudlnymi efektmi. Kamera
striedala dynamické a statické zabery. Detaily a mimiku zachytavala
citlivo a pdsobivo. Vyraznost Ireny Papasovej zndsobila silu, odhodla-
nost a nekompromisnost Antigony. Jej vykon je vyrovnany a presvedci-
vy. Nie ndhodou bol film nominovany na 11. berlinskom filmovom fes-
tivale a herecka Irena Papas ako Antigona bola ocenenda ako najlepsia
grécka herecka v roku 1961.

V stcasnosti sa Antigona inscenuje v mnohych krajindch so zdmerom
upriamit pozornost na socidlne, politické, ako aj ndboZenské nerovnos-
ti a rozdiely. Vsade tam, kde si tvorcovia uvedomuji potrebu metafory

hrdinstva, odvahy, spravodlivosti, vhitorného presvedcenia. V Antigo-



ninom pripade sa slova stdvaju skutkami, a to napriek tomu, Ze ju budd
stat zivot.

Bertold Brecht povedal, Ze krajina, ktora potrebuje hrdinov, je nestas-
tnou krajinou. V stvislosti s tym a s Antigonou ndm napad4, ktora z kra-
jin v sticasnosti, v zaciatkoch 21. storocia, mo6ze byt bez hrdinov, a teda

aj bez Antigony?

ANTIGONA NA SLOVENSKOM JAVISKU

Uvadzanie antickych hier na slovenskych javiskdch ovplyvnili dva fak-
tory. Prvym bola skutoc¢nost, Ze na vytvarani a formovani slovenského
profesiondlneho i ochotnickeho divadla mali podiel ¢eski tvorcovia.
Prva fidza modernej tradicie uvadzania antickych hier v slovenskom
divadle vziSla tak prirodzene z iniciativy ¢eskych divadelnikov a ako
prvé antické hry, ktoré sa v repertoari Cinohry Slovenského narodného
divadla v Bratislave objavili, boli v ¢estine. Vtedajsi §éf ¢inohry Vaclav
Jitikovsky reziroval Plautovho Pseudola (9. 10. 1925) pod ndzvom Taskd?
(Figliar) v preklade Jana Ladislava Capka a v iprave Vojtécha Martineka.
Rezisér Jan Otakar Martin uviedol Sofoklovu Elektru (3. 2. 1928, cesky
preklad: Jozef Kral). O rok neskdr (20. 1. 1929) uviedli v Cinohre SND
volné prepracovanie Aristofanovej komédie Vtdci (preklad: Karel Vetter)
s dramaturgickou tpravou a réziou Franciza Bernarda Zimmera. Pred-
stavenie bolo takmer bez slovenskej ticasti.

Druhym, nemenej nezanedbatelnym dévodom absencie uvddzania
antickych drdm na slovenskom javisku, sa stala problematika pre-
kladov. Priekopnickymi a prelomovymi sa v tomto smere stali roky
1939 - 1945, paradoxne pre Slovensko historicky mimoriadne zlozité
vojnové obdobie, v ktorom sa zacalo rozvijat profesiondlne ¢inoherné
divadlo a s nim sa formoval novy repertoar zamerany skor na do-
vtedy neuvdadzané diela svetovej divadelnej kultiry, ako aj moderné

avantgardné pruady.
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Oc¢akavantu zmenu a krok vpred v oblasti odkazu antického divadla pri-
niesli Styridsiate roky. V rokoch 1940 a 1941 uviedlo Slovenské narodné
divadlo dve antické hry - Antigona a Krdl Oidipus. Z popudu poprednej,
a aj v tomto smere priekopnickej osobnosti slovenského divadla, re-
ziséra Janka Borodaca, boli prelozené obe Sofoklove hry. Prekladatel
Andrej Zarnov spolu s Jankom Boroda¢om tak poloZili zaklady prekla-
datelskych aktivit v oblasti antickej dramy v slovenskom jazyku. Za-
radenim antickej drdmy do repertodru SND sa zaplnilo jedno z praz-
dnych miest v dramaturgii slovenského divadla.

J. Boroda¢, vtedajsi umelecky $éf ¢inohry, sa v Case svojej osobnej
i umeleckej krizy usiloval inscendciami antickej dramy vyrovnat s no-
vymi, nastupujicimi divadelnymi tendenciami. S odstupom ¢asu obe
inscendcie posobili rozporuplne a rozpacito. Ich origindlnost spocivala
predovsetkym v prvenstve v repertodri a v oblasti prekladu, nie v Bo-
roda¢ovom predvedeni. Jedineéné postavenie Zarnovovych prekladov
zatienilo samotné formalne, ako aj estetické nedostatky inscenacie,
ktoré sa vynorili s odstupom casu. Patetickost, archaickost, krkolom-
nost a nedivadelnost sa podpisali pod celkovy inscenacny vysledok,
predovsetkym Antigony.

0 16 rokov neskor sa objavila Antigona opéat v repertodri, tentoraz v Ar-
madnom divadle v Martine v preklade Milana Stredniaka a Andreja
Z4horského (22. a 23. decembra 1956). Inscendcia sa vyznacovala vy-
raznym rezijnym vykladom. D. Janda inscenoval antickd tragédiu
s jasnym odkazom pre vtedajSiu dobu a mnohi recenzenti (Zoltdn
Rampak) dokonca tvrdili, Ze akoby z javiska odznieval sticasny text.
V jeho rezijnom ponati predstavovala Antigona silny boj proti tyranii
a napokon jej pad.

V poradi tretou Antigonou bola Mikulikova inscendcia na Malej scéne
SND v Bratislave (19. 12. 1971). Antigona sa tak opit vratila do repertoaru
Slovenského narodného divadla. Peter Mikulik, ktory inscenoval pre-

vazne stcasné texty, ju inscenoval na vtedy experimentalnej scéne. Do-



bové ohlasy na tito inscendciu st velmi r6znorodé, ¢o sa tyka vytvarnej
stranky, hereckych vykonov, ale viésina z nich sa zhoduje na tom, Ze
inscendcia sa niesla vo velmi si¢asnom duchu vdaka prekladu Juliusa
Spandra a Lubomira Feldeka.

Antigona sa na javisko Slovenského narodného divadla vracia po nie-
kolkych desatrociach. V sticasnej dramaturgii SND to vsak nie je osa-
moteny pokus vyrovnania sa s odkazom antickej dramy. Uz v roku 2012
uviedlo Slovenské narodné divadlo Aischylovu Oresteiu v rézii R. Balle-
ka a v preklade V. Mihalika. Kratko nato v8ak divadlo uvadza Aischy-
love Oblaky v rézii M. Ci¢vaka. Jej origindlnost spoéivala predovset-
kym v odvaZnom novom preklade P. Lomnického. Po piatich rokoch
sa objavuje na repertodri Antigona (preklad L. Feldek). Napriek tomu,
Ze nemozno hovorit o permanentnej kontinuite uvddzania antickych
hier v slovenskom divadle, Slovenské narodné divadlo malo podiel na
postupnej transformacii vztahu slovenského divadla k antickému od-
kazu. Difame, Ze slovenské divadlo postupne nadobudne istotu a se-
bavedomie, ktoré prildka divdkov zvedavych na vecné otdzky, hladanie
odpovedi a spoznavanie staronovych hrdinov. Antigona sa dostdva do
repertodru v pravy cas. V stcasnej postfaktualnej dobe je dolezité ne-
ustdle si pripominat Antigonin vzdor a odhodlanie bojovat za spravod-

livost a pravo c¢loveka.
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SUPIS INSCENACIi ANTICKYCH
DRAM UVEDENYCH V CINOHRE

SND

PLAUTUS

HUNCUT PSEUDOLUS

Premiéra | 9. 10. 1925
RéZia | V. Jitikovsky

Preklad | J. Capek (v Gedtine)

SOFOKLES
ELEKTRA
Premiéra | 3. 2. 1928
RéZia | J. O. Martin

Preklad | J. Kral (v ¢estine)

ARISTOFANES
VTACH

Premiéra | 20. 1. 1929

RéZia | K. Vetter

Preklad | K. Vetter (v ¢estine)

SOFOKLES
ANTIGONA
Premiéra | 17. 2. 1940
Rézia | J. Boroda¢

Preklad | A. Zarnov

SOFOKLES
KRAL OIDIPUS
Premiéra | 14. 12. 1941
RéZia | J. Boroda¢

Preklad | A. Zarnov

PLAUTUS

HUNCUT PSEUDOLUS
Premiéra | 19. 9. 1947

Rézia | F. Kudl4¢

Preklad | V. Mihdlik

SOFOKLES
VLADCA OIDIPUS
Premiéra | 27. 3. 1965
Rézia | J. Budsky
Preklad | V. Mihdlik

SOFOKLES
ANTIGONA
Premiéra | 19. 12. 1971 (MS SND)
Rézia | P. Mikulik

Preklad | J. Spaniar a L. Feldek



EURIPIDES

MEDEIA

Premiéra | 13. a 15. 121985 (MS SND)
Rézia | L. Vajdicka

Preklad | V. Mihdlik

SOFOKLES
VLADCA OIDIPUS
Premiéra | 17. 11. 2001
Rézia | L. Vajdicka

Preklad | V. Mihdlik

ARISTOFANES
OBLAKY
Premiéra | 9. 6. 2012
RéZia | M. Ci¢vdk

Preklad | P. Lomnicky

AISCHYLOS
ORESTEIA

Premiéra | 6. a 7. 10. 2012
RéZzia | R. Ballek

Preklad | V. Mihalik

Stiidia D. Ciripovej je autorkou upravend, pochddza z publikdcie: Dagmar Institotisoud a kol.

Antigona - nedokoncend ,tetraldgia”, Univerzita KonStantina Filozofa, Nitra 2013
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ANTIGONA PODLA HEGLA

Z4vereCna Cast Heglovej Estetiky (Aesthetik), ktord sa najviac zaober4 tra-
gédiou, sa zacina oznacenim dramatickej poézie nielen ako ,najvyssej
fazy basnického umenia“ ale ,v skuto¢nosti vSetkych druhov umenia®“.
Je to tak, lebo drama pouziva ludsky hlas, jediné vhodné médium na
predstavenie dusevného Zivota, a spaja objektivitu epického postupu so
subjektivitou lyriky. Aby sa spojenie prejavilo v celistvosti, Hegel sihla-
si so Schlegelom, Ze podstatn4 je ,iplna scénicka prezentdcia”,
Heglova diskusia o dramatickom basnictve sa deli na tri ¢asti. Prva sa
zaoberd kompoziciou dramy ako formou poézie, v protiklade s epickym
a lyrickym sposobom. Medzi inym tu Hegel uvazuje o castiach dramy,
jej dikcii a dialégu, a o troch jednotach. Dej nazyva jedinou podstatnou
jednotou. Aby bol dej dramaticky, musi obsahovat snahu o vzdialeny
ciel. Odpor voc¢i tomuto usiliu je tieZ podstatny, kedZe prava jednota
,mo0zZe najst odovodnenie v celom pohybe, ktory pozostiva z potvrde-
nia kolizie vo vztahu k vymedzeniu ¢iastkovych okolnosti, postdav a na-
vrhovanych rieSeni, nie iba v style, ktory sa zhoduje s rieSeniami a po-
stavami, ale tak, aby sa objasnil naznaceny protiklad”.

Strucnd druhad Cast je venovand inscena¢nym aspektom drdmy. Dotyka
sa hudby a scénografie, ale najviacsiu pozornost venuje hercovi a proti-
kladnej dlohe herca v antickom a modernom divadle. Antické formélne
divadlo masiek a deklamovanej reci si vyzadovalo velkd rutinnt tech-
niku, ale hercovou najdoélezZitejSou tilohou bolo zmocnit sa roly vsetky-
mi schopnostami ,bez toho, aby tam pridal nieco zo svojej osobnosti”.
Moderné divadlo, zdéraznujice individualitu, vyzaduje od herca viac
nez iba ,dékladné osvojenie ducha basnika a roly, ktord prijme”. Od
herca sa vyzaduje ,obohatenie roly jeho vlastnym tvorivym ndhladom,
vyplnenie medzier, objavenie spésobov premeny a celkovo, aby svojim

vykonom interpretoval basnika”.
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Poslednd cast o typoch dramatickej poézie, s déorazom na tragédiu,
je najznamejsia a najrozsiahlejSia. Po diskusii o doélezitosti konfliktu
v drame Hegel analyzuje osobité podoby konfliktu v gréckej tragédii.
Najvyznamnej$im typom, ktory Aischylos rozvinul a Sofokles doviedol
k vrcholuy, bola tragédia s protikladom ,medzi etickym Zivotom v jeho
spolocenskej univerzdlnosti a rodinou ako prirodzenym zdkladom
mravnych zdsad”. Skvelou ukazkou tohto typu je Antigona. Ide o kon-
flikt medzi siperiacimi kladnymi postojmi, ktorych jedinou chybou je,
ze kazdy si vyzaduje bezvyhradni podriadenost tomu druhému. Priro-
dzene, ide o pohlad na tragédiu, s ktorym je Hegel najcastejsSie spajany.
Druhy typ gréckej tragédie reprezentuje Oidipus, v ktorom hrdina urobi
volbu bez toho, Zeby vedel o jej zlo¢innom charaktere. Hegel hovori, Ze
Gréci nerozlisovali medzi ¢inmi vykonanymi netimyselne a vedomymi
skutkami. Zobrazovali teda konflikt, ktory nie je pre moderného clove-
ka doélezity; vina alebo nevinnost v modernom zmysle tu nehré rolu.
Hrdinovia antickej tragédie sa nerozhodujy, ,ale sd tplne a absolitne
iba tym, ¢o chci a ¢o dosiahnu”. Postoje hrdinov nie st zobrazené ako
nespravne, ale ich jednostrannost sa rusi kone¢nym zmierenim, ktoré
sa neststreduje na potrestanie alebo odmenu, ale na nastolenie har-
monie. Stav stagndcie (stasis) a odhodlania reprezentuje zbor, ,ktory
prisddi bez vyhrad rovnakd poctu vSetkym bohom”.

Modernd tragédia nahradza hrdinu, stelesiiujiceho jediny eticky po-
stoj, postavami, ,ktoré sa nachddzaji v Sirokom priestore neistych
vztahov a podmienok, v akych je mozny akykolvek skutok”. Konflikt
sa tak zvnttornuje a postava, ako postrehli uz teoretici romantizmu,
sa stdva centrom tragédie. Moderny tragicky hrdina nekona ,v zdujme
mordlneho ospravedlnenia existencidlnych poziadaviek, ale z jednodu-
chého dévodu - Ze je taky, aky je”. Pricinou konfliktu v Hamletovi pod-
la Hegla nie sd protikladné poziadavky pomsty a krestanskej moralky,
ale neochota Hamleta k akémukolvek aktivnemu ¢inu. Nerozhodnost

je pre moderné postavy typicka, ale v gréckej drame zriedkava, hoci



ju mozZeme najst u Euripida, najmodernejsieho z gréckych dramatikov.
Zmierenie, ktoré pontika grécka drama nastolenim socidlnej a etickej
harmoénie, sa nedd v modernej tragédii lahko dosiahnut. Moderna tra-
gédia pontka chladnejsie a abstraktnejsie zmierenie, ktoré ziskame po
naplneni presvedcenia, Ze postava ako Hamlet je od samého pociatku
odstidend na zdhubu.

Konzervativne vychodiskd Heglovej estetiky sd zjavnejsie v jeho na-
zoroch na komédiu, ale v oboch pripadoch vidime, Ze sa velmi snazi
zachovat ako zdklad skuto¢nosti v zdsade platonicky idedl, nemennu
podstatu pravdy, uslachtilosti a dobra. V klasickej drame hlada a zda sa,
ze nachddza dynamiku, ktorad dialektickym procesom mieri k tomuto
idedlu. V modernej drame ho najviac rusi vyvin protikladov a konflik-
tov, ktoré akoby nesmerovali k tomu istému poznatku. Zda sa, ze Hegel
nachddza u Aristofana a u niektorych autorov romantizmu komicky
pohlad, ktory predpokladd v podstate harmonicky svet, prijimajtci
vSetky konflikty a protiklady ako pominutelné a nie velmi vazne. Pra-
va komédia musi mat v sebe ,nekonec¢nt genialitu a istotu, Ze bude
schopna pozdvihnit sa nad vlastné protirecenia bez znamok horkosti
alebo pocitu nestastia“. Podla neho nemali takého ducha ani Plautus,
ani Terentius alebo Moliére.

Heglovi komentatori sa zhodujd, Ze mal grécku dramu vo velkej tcte,
ale diskutuju o tom, ¢i povazoval modernd dramu za potencidlne
tspesnd, aj ked v inom zmysle. Je zrejmé, Ze Hegel nebol v tejto otdzke
jednoznac¢ny. Uznéaval silu a bohatost moderného pristupu a nemoz-
nost ndvratu ku klasickému pohladu na svet. Citil v§ak istd nostalgiu
za tym, ¢o sa mu v gréckej drame zdalo ako jasne vymedzené vztahy
k absolitnu. Nejednoznaéné moderné vyjadrovanie ho zneistovalo,
niekedy dokonca aj u Shakespeara, ktorého tdprimne obdivoval. V ro-
mantickej irénii videl mozny odraz Aristofanovho ducha, ale sticasne
pochopil, Ze drdma sa mo6ze lahko dostat aZ za iréniu a odhalit protikla-

dy ciastkovych zornych uhlov az k tiplnej subjektivite, ¢o by spochybni-
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lo samo absolitno. Shakespearove postavy este mali , pevné a rozhodné
vymedzenie®, ale in{ modern{ autori za8li v ironickom postoji tak dale-
ko, ze vytvorili postavy ,natolko rozdielne, Ze nie st schopné vytvorit
homogénne vztahy”. Takdto drdma teda neodrazala absolitno, ale svet
nédhody, rozmaru a subjektivneho zazitku.

Heglovo odmietnutie uvedenej alternativy nepopieralo napitie a na-
sledujuci teoretici prijimali v Coraz vacsej miere romantické myslenie,
ktoré sa Hegel pokisal odmietnut, dokonca priamo na nom budovali
estetické systémy. Subjektivita a ndhoda, ktoré tak odsudzoval, sa stali

pre mnohych zdkladom tedrie umenia.

Zdroj: Marvin Catlson, Dejiny divadelnych tedrii, Divadelny tstav, Bratislava 2006

Prelozili: Z. Vajdickovd, ]. BZochoud-Wild, V. Rybdroud, O. Ruppeldtovd-AndrdsSovd

DuSan Taragel



GRECKE MYTY A TRAGEDIE

Grécke myty su pre nas dodnes zafixované v epickych, lyrickych a dra-
matickych dielach a majud tak literarny rozmer. Napriek tomu, Ze uz
v 6. storo¢i pred n. 1. podliehali kritickému skimaniu, udrzali sa zivé
nielen v Gréckuy, ale aj v Rime. Rimania prevzali mytolégiu takmer dpl-
ne od Grékov.

Register pribehov, mytov, ktory bol dostupny gréckym autorom, bol
nesmierne Siroky. I ked niektoré prvky v mytoch uz boli fixne urcené
anemenné, ako napriklad identita urc¢itych bozstiev a ludskych bytosti,
aj tak poskytli dostato¢ny priestor na varidciu a basnické prikraslenie.
Ostatné detaily pribehu mohli byt volne dotvorené. Tento princip ino-
vacie mytu podnecovala aj forma sttaze medzi basnikmi, kde sa oce-
noval prave individudlny talent a originalita autora. Tradi¢né pribehy
o kraloch a hrdinoch boli upravené tak, aby odzrkadlili vtedajsiu spolo-
censkd a politickd situdciu. Divak si bol vedomy toho, ako autor upravil
a ,zlepsil” standardnt verziu urc¢itého pribehu. Autori cerpali namety
najma z gréckej mytoldgie, a to z ordlnej tradicie, z ranych basnickych
V helenistickom obdobi vzdelanci vytvorili zozbieranim a utriede-
nim tradicif zbierky, akési mytologické registre. Asklepiades z Tragilu
v 4. stor. pred n. 1. napisal dielo Tragodumena (Tragické 1atky), v ktorom
hovoril o bajach spracovanych v tragédiach a porovnaval ich s verziami
zndmymi z epiky a lyriky. Jednotlivé myty zaloZené na tstnej tradicii
sa v8ak pri rozpravani menili a prispésobovali. Nemuseli mat jednotnu
podobu a to, ¢o pozndme dnes, je pravdepodobne uz akdsi kanonizo-
vana forma, vytvorend zo zachovanych diel. Divici urc¢ite mali znalost
o danom pribehu z dstneho podania, autori vSak vo svojich hrach di-
vakov informovali, ¢o sa stalo, uvadzali dolezité fakty, a to bud hned

v proldégu, v prvom epeisodiu, ale aj na inych miestach.
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Niektoré myty boli u gréckych, resp. aj rimskych tragikov vo vicsej ob-
lube, ak je to vobec mozné posudzovat zo zachovanych tragédii: tréjsky
cyklus (Aias, Andromaché, Filoktétes, Hekabé, Helene, Ttéjanky), rod Atre-
ovcov (Oresteia, Elektra, Ovrestes, Ifigénia v Aulide, Ifigénia v Tauride), tébsky
cyklus (Oidipus vlddca, Oidipus na Koldne, Antigona, Sedem proti Tébam,
Foinicanky, Prosebnice). Obltibenou bola aj postava Herakla (Alkestis, He-
rakles, Trachitianky), ktory sa éasto stdval aj postavou komédie. Ulohou
autora tragédif nebola iba reprodukcia mytu, musel ho i pitavo spra-
covat. Vyber jednotlivych mytov nebol ndhodny. Podla Aristotela ,spo-
¢iatku basnici preberali nahodné béje, teraz vSak skladaju najlepsie tra-
gédie len o niekolkych rodoch, ako napriklad o rode Alkmeona, Oidipa,
Oresta, Meleagra, Thyesta, Telefa a vSetkych tych, ktorym sa prihodilo
alebo vytrpiet hrozné strasti, alebo ich spachat”.

Podla Aristotela je ,... mytus zakladom, a teda akousi dusou tragédie”,
a to preto, Ze ,... tragédia by mala v ludoch budit strach a sicit”; tak by
postavami nemali byt muZi ani prilis dobri, ani prilis zli. ... a takymto
je ten, kto ani nevynika cnostou a spravodlivostou, ani neupadol do ne-
Stastia pre zlobu, ale pre nejaky taky omyl, akych sa obycajne dopustaju
ludia pri velkej slave a v stasti, ako napriklad Oidipus a Thyestes a ini
vyznamni muzi z takychto rodov.” Cielom i désledkom tragédie je ka-
tarzia, oCistenie emdcii. Podla klasického filoléga Luciana Canforu je
katarzia vlastne vychova prostrednictvom mytu; divdk sa stotoziuje
s hrdinom na scéne a prdve mytologicky repertodr, repertoar predkov,
zodpoveda tejto dusevnej terapii. Mytus bol totiz stdle pritomny vo ve-
domfi lud{ a tito si dokdzali vytvorit vlastny analogicky pribeh.
Zaciatkom klasickej doby (5. stor. pred n. 1.) sice uz tvorba novych my-
tov ustala, nadalej vSak tvoria latku pre literdrnu tvorbu. Dramatici da-
lej hladaji v tradiénych mytoch novy zmysel a snazia sa odpovedat na
otadzky etické, socidlne ¢i politické, ktoré zacali vystupovat na povrch

pri zmendch v gréckej spolocnosti.
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GRECKA DRAMA
- PRIBEH UCHOVANIA TEXTOV

Tragédie a komédie boli povodne napisané len pre jedno uvedenie.
Az v poslednych desatrociach 5. storoc¢ia pred n. 1. bol zavedeny zvyk
obnovenia uvedenia predchadzajicich hier. Najprv sa to tykalo diel
Aischyla, potom, najmaé vo 4. storoc¢i pred n. 1., aj hier Sofokla a Euripi-
da, ktoré sa stali u publika velmi oblibenymi.

Texty znamych gréckych autorov boli pri dalSej prezentacii elimino-
vané a niektoré casti boli doplnené. Takto vznikli série zmien oproti
origindlnym textom. Niektoré opravy mohli vzniknit aj u samotného
autora, ak nebol spokojny s vysledkom. Dramatické texty sa vyuzivali
i mimo divadla, niektoré dryvky sa napriklad prednésali na sympozi-
ach (tento zvyk je doloZeny uz u Aristofana). Existovali aj knizZné po-
doby dramatickych textov pre sikromné potreby vzdelanej verejnosti.
Ked sa v 4. storo¢i pred n. 1. zacal vyndrat kult herca, aj samotni her-
ci vytvarali akési antolégie uréené na recitdciu pri prilezitosti verej-
nych a sikromnych osldv; recitovali sa najmé slavne dryvky. Na konci
4. storocia pred n. 1. boli na popud aténskeho Statnika Lykurga (338
- 325) vytvorené oficidlne képie Aischylovych, Sofoklovych a Euripido-
vych hier a tymto edicidm sa museli prispésobit aj herci. Edicie boli
uchované v archive aténskeho prytanea, odkial boli prevezené do Ale-
xandrie z iniciativy Ptolemaia III. Euergeta (246 - 221 pred n. 1.), ktory
sa podujal na tlohu postarat sa o antické diela a pripravit vzdcne képie
na papyruse.

Priblizne v 3. storoc¢i pred n. 1. sa uz texty pripisané velkym autorom
tragédii nachddzali v Alexandrijskej kniznici, kde boli objektom inten-

zivneho filologického skimania. Edicia textov tragédii bola zverenda



béasnikovi a filol6govi Alexandrovi Aitolovi. Boli vytvorené katalégy au-
tentickych zachovanych hier a vydané tzv. hypothéseis (tvody), ktoré
predchddzaji textom dram este aj v stredovekych manuskriptoch. No
uz v antike boli z kompletnych diel autorov vybrané ¢asti urcené predo-
vSetkym na Skolské pouzitie. Tieto Casti mali pripojené aj komentare.
Nie ndhodou je zachovanych sedem diel od Aischyla a Sofokla a desat
od Euripida. Zda sa, Ze vyber hier stivisel s mytickou tematikou: mytus
o Atreovcoch u Aischyla (Oresteia), tébsky mytus u Sofokla (Antigona,
Vlddca Oidipus, Oidipus na Koléne) a tréjsky u Euripida (Andromache, Heku-
ba, Trdjanky, Résus). V neskorej antike existoval pravdepodobne korpus
vSetkych diel autorov tragédii, ktoré boli zoradené v alfabetickom pora-
di. Podobnym spdsobom je totiz zoradeny manuskript, ktory obsahuje
jeden oddiel kompletného Euripidovho diela; tituly hier sa zac¢inaji na
grécke pismena E a K.

Z komentovaného stiborného vydania od Aristofana Byzantského sa
v neskorej antike vytvoril kdnon dodnes zachovanych siedmich tragé-
dif, ktoré boli v 4. storo¢i nasho letopoc¢tu vydané Salustiom. Na tomto
vydani bolo neskor zaloZené aj dalSie byzantské vydanie Aidsa, Antigo-
ny a Vlddcu Oidipa, tzv. byzantska tridda od Manuela Moschopula (oko-
lo roku 1290), ku ktorej Thomas Magister (1270 - 1325) pridal Antigonu
a dalgie tri hry. Dalsim déleZitym editorom bol Demetrius Triclinius,
ktory analyzoval a editoval najma metrickd struktiru tragédii.
Poslednd faza priace so zachovanymi dramatickymi textmi nasta-
la v obdobi Byzancie. Byzantski ucenci sa vSak dramatickymi textmi
zaoberali skor z hladiska pisomnictva. Od 9. storocia (toto obdobie
sa nazyva ,maceddnska renesancia“) sa v textoch, ktoré sa zachovali
z antiky, zacalo pri prepisovani pouzivat moderné pismo (rozliSovanie
malych a velkych pismen), opravovali sa diakritické znamienka kores-
pondujuice s gréckou abecedou, ktord pozndme aj dnes. Prave tu docha-
dzalo k chybdam, lebo v majuskule sa pisalo bez medzier a pisari robili

chyby. Neskorsie kritické vydania chyby reviduja.
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V tlacenej verzii sa Sofoklove hry prvykrat objavili v roku 1502 vdaka
benatskemu vydavatelovi Aldovi Manutiovi. Tak sa texty spristupnili
dalsim odbornikom. V dalsich storociach pokracovali kritické vydania

Sofoklovych tragédii, ktoré obsahovali uz aj korekttiry textov.

Dua predoslé dryvky pochddzaji z knihy Sofokles od Martiny Borodovcdkovej.

(Vydala UKF, Nitra, 2013)

Zuzana Kocurikova, Michal ReZny, Stefan Bucko
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CYKLUS TEBSKYCH TRAGEDII
MILOSLAV OKAL
(KRATENE)

Grécki tragicki basnici cerpali ndmety na svoje hry z bohatej studnice
gréckej mytolégie. A bol to predovsetkym okruh tébskych povesti, ktory
ldkal basnikov. Na ich poéiatku bolo zaloZenie Téb v spojitosti s Diovym
tinosom Eurdpy, dcéry sidonského krala Agenora. Tento nariadil svoj-
mu synovi Kadmovi ist hladat sestru a zakdzal mu vratit sa bez ne;j.
Po dlhom marnom hladani sa Kadmos rozhodol obratit sa o radu do
Apolénovej vestiarne v Delfdch. Odpoved na ziadost sice nedostal, ale
boh mu kazal zaloZit mesto na tom mieste, kde ulahne krava, ktord
stretne po odchode z vestiarne. Podla rady vestiarne zastal na izemi

boidtskych Téb, pripraveny vyplnit radu delfského boha. Najprv vSak

(@
\J chcel obetovat bohu onu kravu, a poslal preto druhov, ktori ho spre- @
's vadzali, po vodu k blizkemu pramenu. Tento vSak strazil Areov drak

a vSetkych druhov mu pobil. Ked sa nevracali, odobral sa za nimi sam,
zviedol s drakom boj a zabil ho. Na radu Atény mu vybral zuby a zasial
ich do zeme. Z nich vyrastli obrneni muzovia, ktori sa zacali navzdjom
pobijat, a nakoniec zostali len piati. Tito pomohli Kadmovi zaloZit Téby
a stali sa povodcami tébskeho Iudu. Na ocistenie za zabitie draka mu-
sel Kadmos osem rokov preukazovat sluzby Areovi, ktorého si vsak zis-
kal a dostal od neho za manzelku jeho (a Afroditinu) dcéru Harméniu.
T4ato mu porodila syna Polydora a Styri dcéry - Autonou, Semelu, Ino
a Agauu. Po dlhoro¢nej vlade v Tébach odisiel aj s manzelkou do Ilyrie,
kde boli obidvaja premeneni na hadov a uvedeni do Elyzejskych poli.

Z dcér Semelu zviedol Zeus a neskorsie z jej horiaceho tela zachranil jej
plod, boha Dionyza. Druhd dcéru, Ino, manZelku orchomenského kréla
Athamanta, prenasledovala Héra, pretoZe sa starala o malého Dionyza.

Ino zoslala na manzela Sialenstvo a zachranila sa pred nim len skokom
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do mora. Tretia dcéra, Autonoe, mala syna Aktaiona, sldvneho lovca.
Polovnictvo sa mu stalo osudnym. Alebo pre priliSné sebavedomie, ale-
bo preto, Ze uvidel kipajticu sa Artemidu, bohyna ho premenila na jele-
na a vlastné psy ho roztrhali. Konecne Stvrta dcéra, Agaue, s tébskymi
zenami oslavujicimi Dionyza roztrhala vlastného syna Penthea.
Kadmov syn Polydoros zomrel mlady, este pred otcovym odchodom
z Téb, a zanechal malého syna Labdaka, podla ktorého sa cely rod nazy-
va Labdakovcami. ESte za jeho vlady, alebo za vlady jeho mladého syna
Laia, sa ujal vlady v Tébach Nykteus. Nykteovu dcéru Antiopu zviedol
Zeus a ona zo strachu pred otcom usla do Sikyonu, kde sa stala manzel-
kou kréla Epopea. Otec Nykteus spachal samovrazdu, no pred smrtou
nariadil svojmu bratovi Lykovi, ktorému zanechal vladu, aby potrestal
Antiopu. Lykos sa vypravil proti Epopeovi, zabil ho, zmocnil sa Antiopy
a tiahol nazad do Téb aj so zajatkyniou. Tato cestou na Kitairone poro-
dila dvojcatd Zetha a Amfiona, ktorych vsak pohodili v hore. Nezahy-
nuli, vyrastli u istého pastiera, venujic sa Zethos lovu a Amfion hre na
kitare. Zatial ich matka znésala itrapy od Lyka a jeho manzelky Dirky,
az sa jej podarilo utiect. Na Kitairone sa stretla so synmi, spoznala sa
s nimi a stazovala si na utrpené prikoria. Synovia za pomoci priatelov
vytiahli proti Tébam, zabili Lyka a Dirku kruto potrestali. Priviazali ju
k rohom byka, ktory ju roztrhal a rozsliapal. Labdaka, alebo samého
Laia, v ktorého zastipeni vladol Nykteus, vyhnali z Téb a sami sa ujali
vlady, opevniac Téby mtirmi, ktoré sami vystavali.

Amfion mal za manzelku Niobu, dcéru lydskeho krdla Tantala. Mal
s nou sedem synov a sedem dcér, no pre pychu matky (Nioby), ktora
urazila bohynu Leto, matku Apoléna a Artemidy, boli vSetci Apolénom
a Artemidou postrielani. Rodi¢ia nezniesli zial, Amfion sa obesil a Nio-
bu bohovia premenili na skalu a zaniesli do vlasti na vrch Sipylos. Ani
Zethos nebol Stastnejsi ako jeho brat Amfion. OZenil sa s Aedonou,
dcérou milétskeho alebo efezského krdla Pandarea. Aedona ziarlila na

Niobu, kedZe sama mala iba jedného syna Ityla. Pokisila sa v noci zabit



Niobinho najstarsieho syna, ale omylom zabila svojho. Oplakavala ho,
aZ ju bohovia zmenili na sldvika (aedon - slavik, itys - napodobnenie
spievania slavika).

Po Amfionovej smrti sa ujal vlady v Tébach Labdakov syn Laios. Za Am-
fionovej vlady zil v Pise ako host krala Pelopa. Zle sa mu v8ak odplatil
za pohostinstvo, pretoze mu uniesol malého syna Chrysippa. Pelops ho
preklial, prosiac bohov, aby ho zavrazdil jeho vlastny syn a aby sa oZe-
nil s vlastnou matkou. Po navrate do Téb sa oZenil s Iokastou, dcérou
vyznamného tébskeho preddka Menoikea. ManZelstvo nebolo pozeh-
nané potomstvom, a ked sa Laios pytal delfskej vestiarne na pri¢inu,
dostal odpoved, aby nettzil po detoch, lebo v opacnom pripade ho za-
bije vlastny syn, ktory sa nasledne oZeni s vlastnou matkou. Ked mu
napriek tomu Iokasta po ¢ase porodila syna, dali ho pohodit v hore,
dtfajtc, Ze sa stane obetou divych zvierat. Dieta vSak pastier, ktory ho
mal pohodit, odovzdal pastierovi korintského krala Polyba a jeho man-
zelky Meropy. U tychto rastol mlady Oidipus v domnienke, Ze si jeho
rodi¢mi, az jedného dilia mu jeden z vrstovnikov vykrical jeho zdhadny
povod. Odobral sa preto do Delf patrat po svojom povode, ale dostal
odpoved, aby sa vyhybal vlasti, lebo inac¢ zabije vlastného otca a oZeni
sa s vlastnou matkou. Odmietol sa preto vratit do Korintu a obratil sa
k Tébam. Na ceste sa stretol s Laiom, ktory isiel do Delf pytat sa o radu
v zdlezitosti Sfingy, ktord morila Tébanov svojimi hddankami. Pri vyhy-
bani sa na ceste vznikla bitka, v ktorej Oidipus zabil Laia. Potom pokra-
coval v ceste, prisiel do Téb, rozlistil hadanku a oslobodil tak Téby od
Sfingy. Za odmenu sa stal kralom a s krdlovstvom dostal aj za manzelku
vdovu po kralovi Laiovi. Stastne s fiou vlddol dlhé roky, splodiac s fiou
Styri deti, synov Eteokla a Polyneika a dcéry Antigonu a Isménu. Po
case vSak dolahol na Téby mor a delfskd vestiaren im ozndmila, Ze mor
bude trvat, kym nebude potrestany vrah krala Laia. Oidipus ma dobry
tmysel ho vypatrat, nevediac, Ze je nim sdm. Nakoniec sa vec odhali:

korintsky posol mu ozndmi, Ze nie je Polybovym synom, a pastier, kto-
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1y bol svedkom vrazdy a ktorému sa podarilo utiect, mu potvrdi jeho
vinu. Iokasta sa obesi a Oidipus si vypichne oc¢i a po nejakom ¢ase nt-
teného pobytu v kralovskom palédci odide do vyhnanstva, sprevadzany
mladou Antigonou, a ndjde smrt v atickom déme Koléne.

Po Oidipovom oslepeni sa jeho synovia dohodli, Ze sa po roku budd
striedat vo vlade. Prvy sa ujal vlady Eteokles, no po roku sa jej nechcel
vzdat a vyhnal Polyneika z Téb. Ten sa utiekol k argejskému kralovi
Adrastovi, oZenil sa s jeho dcérou Argeiou a s Adrastovou pomocou pri-
pravoval vypravu proti Tébam. Adrastos ziskal pre vypravu mnohych
hrdinov, no nemohol na nu nahovorit svojho §vagra, zdatného bojov-
nika a veStca Amfiaraa. Ten totiZz vedel, Ze ¢lenovia vypravy zahynt.
Polyneikes v§ak pomocou zlatého ndhrdelnika, ktory kedysi Kadmos
daroval Harmonii ako svadobny dar, zviedol Amfiaraovu manzelku Eri-
fylu, Adrastovu sestru, a tato ziskala manzela pre vypravu. Hlavné ve-
lenie na vyprave mal sice Adrastos, ale velitelmi jednotlivych vojsk boli
siedmi hrdinovia, podla ¢oho sa vyprava oznacuje aj ako vyprava Sied-
mich proti Tébam; siedmich preto, lebo kazdy z nich ttocil na jednu
zo siedmich bran Téb. Prvym bol Polyneikes, Téban, usilujici o ziska-
nie vlady v Tébach. Druhym bol Aitolan Tydeus, Oineov syn, ktory pre
vrazdu utiekol z Kalydonu a prisiel k Adrastovi a oZenil sa s jeho dcérou
Deipylou. Tretim bol uZ spomenuty Amfiaraos. Stvrtym bol Argejéan
Kapaneus, chvastajici sa, ze dobyje Téby aj proti voli bohov. Piatym
bol dalsi Argejcan Eteoklos, Siestym obrovsky sildk Hippomedon a sied-
mym mladucky Arkddan Parthenopaios, syn sldvnej lovkyne Atalanty.
Ked nemohli dobyt Téby, dohodli sa, Ze boj o vlddu v Tébach rozhodnd
stibojom bratia Eteokles a Polyneikes. O tréne sa vSak nerozhodlo, lebo
obaja sa navzdjom usmrtili. Boje sa znovu rozpridili, no argejské voj-
sko bolo porazené a okrem Adrasta vsetci hrdinovia zahynuli. Tébania
odmietli vydat ich teld manzelkdm a ucinili tak az na zdkrok aténskeho

krala Thesea.



Po smrti Eteokla a Polyneika mestskd rada na cele s Kreénom nariadila
slavnostne pochovat Eteokla, no Polyneikovo telo sa malo pohodit bez
pochovania. No napriek zdkazu Oidipova dcéra Antigona Polyneika po-
chovala. Za trest ju dal Kreén zamurovat do krypty, kde sa obesila skor,
ako prisiel s omilostenim. Na doplnenie nestastia sa mecom preklal
Antigonin milenec Haimé6n, Kreontov syn, a Kreontova manzelka Eu-
rydika spachala samovrazdu.

O desat rokov synovia siedmich vojvodcov sa rozhodli pomstit sa Té-
banom za pordzku otcov a uskutoc¢nili novid vypravu. Zicastnili sa na
nej Adrastov syn Aigialeus, Polyneikov syn Thersandros, Amfiaraov
syn Alkmaion, Tydeov syn Diomedes, Kapaneov syn Sthenelos, Hippo-
medontov syn Polydoros, Mekisteov syn Euryalos a Parthenopaiov syn
Promachos. Vojsko Epigonov, ako sa nazyvaji vodcovia tejto druhej vy-
pravy proti Tébam, sa pohlo z Argu, spustosilo okolie Téb a zacalo oblie-
hat mesto. Tébania sa im postavili na odpor, boli v§ak porazeni a usti-
pili za nedobytné hradby, no po ¢ase zacali rokovat s obliehatelmi a na
radu Teiresia sa vystahovali z Téb do Tesdlie. Na ceste Teiresias, ktory
svojim vesteckym umenim neraz zachranil Tébanov od zahuby, umrel.
Epigoni rozborili tébske hradby a vlady sa ujal Thersandros, ktory Téby
znovu vybudoval.

Tébske povesti vznikli v predhistorickej dobe. Ich ohlasy sa vyskytuji
v obidvoch homérskych eposoch. Podla Kadma sd Tébania uvadzani
ako Kadmejci. Z Kadmovych dcér Homér menuje Semelu, matku Dio-
nyza, a Ino, premenend na bohynu Leukotheu, ochrankynu plavcov.
Homér poznd aj Diom zvedend Antiopu a jej synov Amfiona a Zetha
a poznd aj osudy ich manzeliek Nioby a Aedony, no zmienuje sa len
o dvandstich, nie Strndstich detoch Nioby. Menuje Laia a Oidipa a aj
Oidipovho syna Eteokla, no Oidipovou matkou a aj manzelkou nie je
Tokasta, ale Epikasta. Vie, zZe Oidipus zabil otca a oZenil sa s matkou.
Zmienuje sa o vyprave siedmich proti Tébam a z vodcov vypravy menu-

je Kapanea, Mekistea, Amfiaraa (aj jeho zradnd manzelku Erifylu), no
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predovsetkym Tydea a zmiefiuje sa aj o jeho hrdinstve v Tébach, kam
ho vyslali rokovat s Kadmejcami. Z Epigonov menuje Tydeovho syna
Diomeda, Mekisteovho syna Euryala, Kapaneovho syna Sthenela a Am-
fiaraovho syna Alkmaiona.

Sticasne s homérskymi eposmi, alebo o nie¢o neskorsie, vznikli tri
velké epické diela venované tébskym povestiam - Thebais s 24 spevmi
a so 7 000 versami, Oidipodea so 6 600 verSami a Epigoni so 7 000 ver-
Sami. Diela sa nezachovali a nepozndme ani ich autorov. Thebais bola
popri Iliade a Odysei najdolezitejsim gréckym eposom. Opisovala sa v nej
vyprava argejského vojska proti Tébam, jeho pochod z Argu, udalosti
pocas pochodu, prichod do Boiétie, rokovanie s Tébanmi, Tydeovo vi-
tazstvo v zapase s Tébanmi, obliehanie Téb, bitka pri potoku Ismene,
porazka argejského vojska, smrt siedmich vodcov a hanebny ttek Ad-
rasta. Oidipodea opisovala osudy Labdakovcov, Laia, Oidipa a vypravu
siedmich proti Tébam. Konec¢ne v Epigonoch sa opisovala druha argejska
vyprava proti Tébam, ktord uskutocnili desat rokov po prvej synovia
vojvodcov prvej vypravy. Tito Téby dobyli a vlady sa ujal Polyneikov syn
Thersandros.

Tébske povesti nepochybne poznal Hesiodos, lebo vo svojej Theogonii
menuje Kadma, jeho manzelku Harmoéniu a jeho Styri dcéry - Semelu,
Ino, Autonou a Agauu. In§piroval sa nimi aj druhy Boiétan, najslavnejsi
grécky lyricky basnik Pindaros. V Siestej Olympionike, zloZenej na pocest
Agesia, vitaza pretekov na vozoch, porovnaval svojho osldvenca s Am-
fiaraom. Je vraj taky velky bojovnik a vestec, ako bol Amfiaraos, a patri
mu vraj chvéla, ktord na pohrebe siedmich hrdinov v Tébach vzdal Ad-
rastos Amfiaraovi, ked ho aj s vozom pohltila zem.

Prvy zo slavnej trojice aténskych tragikov Aischylos sa inspiroval téb-
skymi povestami v pocetnych svojich hrach, no predovsetkym v tetra-
16gii Laios, Oidipus, Siedmi proti Tébam a Sfinga, z ktorych sa ndm vsak za-
chovala len tretia hra, Siedmi proti Tébam. Ide v nej o zakoncenie kliatby

nestastného rodu Labdakovcov. V prolégu Eteokles oznamuje tébskym



ob¢anom obklticenie mesta a vyzyva ich na stato¢nd obranu. Pricha-
dza posol s oznamenim, Ze nepriatelia si odhodlani dobyt Téby alebo
padntit. Eteokles prosi bohov o pomoc a odchddza porobit pripravy na
obranu. Prichadza zbor nastrasenych Zien a prejavuje ztufalstvo nad
kritickou situdciou mesta. Eteokles sa vrati a karhd ich za paniku, ktord
vyvolavaju. Znovu prichddza posol, prinadsajtc vojenské spravy, a obo-
znamuje Eteokla s postavenim nepriatelov, podavajic charakteristiku
ich vojvodcov, na ¢o zase Eteokles oznamuje svoje dispozicie a napriek
odhovaraniu zboru odchadza bojovat. Zbor sa zaobera nestastim labda-
kovského rodu, spomina vinu Laia (neuposlichnutie Apoléna, ktory ho
varoval pred synom), vinu Oidipa a jeho prekliatie synov. Po tychto tiva-
hach prichadza posol a oznami vysledok boja. Téby st zachranené, ale
za cenu smrti obidvoch bratov, ktor{ padli vzdjomnou rukou. Zbor ziali
nad osudom rodiny a pohrebnym sprievodom sa kus kon¢i. Tetralégiu
Aischylos predvadzal roku 467 pred n. 1. a ziskala prvi cenu.

Okrem tejto tetralégie Aischylos Cerpal namety z tébskych povesti aj
v Semele, Bakchantkdch, Pentheovi, Eleusinc¢anoch (Theseus dovoli pocho-
vat Argejcov, ktori padli pri Tébach), Niobe, Strelkyniach (pomocnice Ar-
temidy, ktoré zahubili Aktaiona) a v Atalante, z ktorej sa v§ak nezachoval
nijaky zlomok.

Aj Sofokles, druhy zo sldvnej trojice aténskych tragikov, ktory priviedol
dramatickd poéziu k vrcholu, ¢erpal namety z tébskych povesti. Z vyse
120 hier, ktoré zloZil a predviedol, to bolo v Siestich tragédidch: v Antigo-
ne, Krdlovi Oidipovi, Oidipovi na Koléne, ktoré sa nam zachovali, a v Niobe,
Amfiaraovi a Alkmaionovi, z ktorych mame len zlomKky. V Niobe iSlo o po-
trestanie Nioby pre urazku bohyne Leto, v Amfiaraovi o jeho ziskanie
pre vypravu proti Tébam a v Alkmaionovi o potrestanie Erifyly pre zradu
manzela.

Z troch zachovanych tragédif najprv zlozil Antigonu a predviedol ju roku
441 pred n. 1. Bol asi prvy, kto oslavil Antigonino hrdinstvo. Je malo

pravdepodobné, Ze podnetom na jej zloZenie boli verse v Aischylovych
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Siedmich proti Tébam, v ktorych po sprave hlasatela o zdkaze pochovat
Polyneika Antigona vyhldsila, Ze brata pochova. Skor je pravdou, Ze
uvedené verse zlozil nezndmy autor pod vplyvom Sofoklovej Antigony.
Namet bol casovy, pretoze riesil problém pomeru prirodzenych (boz-

skych) a svetskych zdkonov, traktovany sti¢asnymi sofistami.

Zdroj: Sofokles. Krdl Oidipus, Oidipus na Koldne, Antigona, Thetis, Martin 2011

Zuzana Kocurikova, Stefan Bugko, Natalia Germaniova



DIVAK

Role divdka je pochopitelné v riznych dobach rtiznda. Pro divaka v Tec-
kém divadle klasické doby mtizeme uzit pékny Cesky termin obecen-
stvo, naznacujici, ze divak je ¢len obce. Jako takovy byl jesté velmi
tésné spjat s produkei divadla - Siroké masy se zapojovaly do piipravy
divadeln{ slavnosti a jejtho prtibéhu, at uz jako ¢lenové inscenac¢niho
tymu nebo jako divaci. Z tad obce se rekrutovali ti, ktef{ byli produ-
centy divadla (chorégie), z fad divdkt byla také losovdna porota, kterd
nakonec rozhodovala o umisténi autort, chorégt i hercti. Obecenstvu
se tim dostalo uznani, protoze bylo pasovano na osoby schopné vynaset
soud o komplikovaném uméleckém dile. Soucasné se mohlo ztotozZnit
s témi, kdo divadlo vytvareji, protoze z jeho tad vysli i ti, ktefi ve hrach
predstavovali chér. Obecenstvo této doby je pro divadlo Cinitelem tak
vyznamnym, Ze stat usiluje o to, aby mu byla za vSech okolnosti umoz-
néna navstéva predstaveni (thedrikon). Vzhledem k tomu, Ze divadlo spa-
dalo do oblasti ndbozZenské, mame za to, Ze z navstévy divadla nemohl
byt nikdo vyloucen. Jisté nejasnosti vsak plati o ticasti Zen. Divadlo bylo
zcela v kompetenci muzské populace - autofi, herci i organizatoti byli
muzi a divadlo kontroloval démos, lid, suverénni vladce obce tvoreny
rtiznorodou vrstvou dospélych muzi. Vime, Ze do divadla méli pfistup
dospéli i chlapci, v Athéndch usedli cizinci i cizi navstévnici slavnosti,
svobodni i otroci. Osudy Zen hraly prominentni roli v tragédiich i ko-
mediich, takZe si klademe otdzku, komu by tyto vypovédi byly urceny,
kdyby Zeny nepatfily mezi obecenstvo. Nicméné v§echny zminky o Ze-
ndch v divadle jsou ponékud sporné. Platén hovoii jednou o tom, Ze
drama jako jisty druh rétoriky je adresovano détem i Zendm a muztm,
otroklim i svobodnym (Gorgias 502a), jindy mluvi o tom, Ze déti dava-
ji pfednost komedii, zatimco vétSina obecenstva, dospivajici mladen-

ci a vzdé€lané Zeny, voli tragédii (Zdkony 658d). To mtze pochopitelné
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spiSe znamenat, Ze do divadla chodily hetéry, jejichz postaveni bylo
svobodnéjsi nez postaveni bézné Zenské populace, kterd se tcastnila
mnoha nibozenskych slavnosti (nékteré byly vyhradné urceny Zendm
a nepristupné muzim), ale nikoli politického déni.

Presvédcivé nejsou ani zminky o Zenach v komediich (viz napt. Mir 962-
67, Ptaci 785-96), i kdyZ samotné osloveni publika jako andres - muZi je
mozno vnimat jako konvené¢ni zptisob oznaceni publika viibec. V kaz-
dém pripadé mnozZstvi Zen v publiku bylo relativné nizké a sedély na
horsich mistech (viz frg. Alexidovy komedie Gynaikokratia - Vldda Zen).

a vzacnym cizim hostim (proedria), rezervovana byla mista pro cleny
rady, archonty, vojenské ¢initele a pro eféby. Obecenstvo bylo spontan-
ni, reagovalo velmi Citelné: kdyZ se néjaka partie libila, volalo po opa-
kovani (authis, jesté jednou) a tleskalo, nelibost vyjadfovalo syCenim,
kopanim patami do sedadel a mlaskdnim. KdyZ nebylo obecenstvo spo-
kojeno, hazelo fiky a olivami, nékdy i kamenim. Bylo schopno hru pre-
rus$it a nedopustit, aby byla dohrdna (tak napt. znemoznilo provedeni
Frynichovy tragédie Dobyti Milétu). Autofi tomu od urcité doby celili
tim, Ze organizovali divadelni klaku, kterad je podporovala. Vzhledem
k tomu, Ze predstaveni trvala mnoho hodin, bylo zvykem v divadle jist,
a to nejen o prestdvkach, kdy bohati ob¢ané a chorégové rozddvali obe-
censtvu rtizné pochoutky a vino.

Postaveni obecenstva se méni spolu se zménou produkce divadla, ktera
pochopitelné souvisi se spolecensko-politickou situaci. Postupné mi-
zeni chéru z dramatu a nahrazeni funkce choréga agénothetem svédcéi
o tom, Ze obecenstvo se z Ucastnikd stdva pouhymi divaky.

Tento proces pak vrcholi v fimském divadle, jemuz dominuje zdbavni
funkce. Rimsky stét tim, Ze divaikiim dopf¥4va panem et circenses - chléb
a hry, lid pacifikuje, dovoluje mu vlastné spolec¢enskou aktivitu projevo-
vat jen na mistech, kterd nejsou vladnouci elité nebezpecna.

Zdvoj: Eva Stehlikovd, Antické divadlo, Karolinum, Praha 2005




Gabriela Dzurikova






Antigona

Sofokles

Podla jazykovej interpretdcie Juliusa Spafidra v roku 1970 prebasnil
a v roku 2016 povodné prebasnenie revidoval Lubomir Feldek

Prekladatelova agenttira: Aura-pont
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OSOBY

ANTIGONA, dcéra tébskeho
krala Oidipa

ISMENA, jej sestra
KREON, ich stryko, Oidipov
nastupca na trone

EURYDIKA, Kreontova manzelka

HAIMON, ich syn

STRAZCA

TEIRESIAS

PRVY POSOL

DRUHY POSOL

ZBOR TEBSKYCH STARCOV

[Hra sa odohrava v mytickych ¢asoch, pred kralovskym palacom v Tébach.]

[PROLOG]

[Antigona vychadza rano s Isménou

z palaca, v ruke ma obetnu kanvicu.]
ANTIGONA

0, povedz, moja rodné sestra Isména -
vie$ eSte o nejakom treste, na ktory

by nas dve neodsidil Zeus, aby sme
hriech svojho nebohého otca Oidipa
odpykali my dve, uz tu a zaziva?

Niet bolesti, niet hanby ani potupy,

niet pohrém, ¢o by sa ndm vyhli. Teraz tiez -
vraj Kreén vydal novy rozkaz. Pocula

si o iom? Ci ti uniklo, Ze na nas rod

sa pripravuje zaUtocit nové zlo?
ISMENA

Nie, Antigona. Od chvile, ¢o navzajom

sa nasi bratia pripravili o Zivot,

nedoletela k mojim usiam nijaka -

ani zIa, ani dobra - nova zvest. Len ta,
Ze v noci odtiahlo vraj vojsko Argejcov.
Ni¢ iné neviem. Ni¢, ¢o by ma vedelo
potesit, alebo ma mohlo zarmutit.
ANTIGONA

TusSila som to - preto som ta vytiahla
z palaca. Musime si povedat par slov.
ISMENA

A o ¢om? Vidim, Ze si znepokojena.
ANTIGONA

A bodaj by som nebola, ked Kreén dal
vystrojit pohreb so vSetkymi poctami
len pre jedného z nasich bratov. Druhému
ich odoprel. Len Eteokla pochoval

ako sa patri, s déstojnymi obradmi,



¢o zaruCia mu Uctu tienov v podsveti.

0 tele nestastného Polyneika vSak

dal vraj uz v celom meste vyhlasit, Ze nik
ho nesmie prikryt prstou ani oplakat.

Ma - neoplakany a nepochovany -

ten drahy poklad zostat iba napospas
pazravej zveri. Dobry Kreon vydal vraj
ten prikaz pre teba aj pre mna. PoCujes?
Aj pre mna. A vraj prave kraéa sem a tu
ho zopakuje - aby nikto nemohol
povedat, Ze ho nepocul. Aj vyhraza

sa vraj, ze ak ten prikaz niekto porusi,
Caka ho ukamenovanie. Tak je to,
Isména. Teraz ukaz, ¢i si Slachetna

a Ci len neSlachetna dcéra Slachetnych.
ISMENA

Ak je tak, ako vravi§, ¢o tu zmdzem ja?
Mbézem si trifnut na odpor, ja Gboha?
ANGTIGONA

Ja si nan trafnem. Ty mi pri tom pomdzes.
ISMENA

A pri com? Aky smely plan ti neda spat?
ANTIGONA

Pod so mnou pochovat ti drahd mitvolu.
ISMENA

Aj napriek tomu, Ze je za to prisny trest?
ANTIGONA

Je to nas brat. Ked's tebou nie, aj bez teba

ho pochovam. Nech nemam hanbu aspon ja.

ISMENA

Si Sialend. Ved ked to Kredn zakazal...
ANTIGONA

Mam na to pravo - nedam si to pravo vziat.
ISMENA

Beda nam bude, sestra. Len sa rozpomen

na nasho otca - ako zahynul, ked sdm

sa usvedcil, aj o€i sdm si vypichol

pod tarchou viny. Ako potom Gboho
skoncila jeho manzelka, ¢o zaroven

bola i jeho matkou. Obesila sa.

A do tretice - pou¢me sa na svojich
bratoch. Tych neborakoch, ¢o sa navzajom
usmrtili. UZ zostdvame len my dve.

Ci nehrozi viak prave nam to najhorsie,
ak pohrdneme rozhodnutim viadara

a porusime prikaz? Mali by sme si
uvedomit, Ze sme len Zeny. Bojovat

s muZmi, to nie je naSa vec. Ak navyse

sU pri moci. Ved vladu treba poslichat
vo vSetkych pripadoch, aj v oraz krutejsich.
Nech mi to v riSi tienov nasi nebohi
odpustia - ale ja sa poddam presile

a tych, ¢o vladnu mestu, budem poslichat.
Usilovat sa 0 nemozné? Sialenstvo.
ANTIGONA

Dobre, uzZ o nicom ta nejdem presviedcat.
UZ by ma netesilo ani, keby si

sa ponukala. Ty bud rozumna a ja
pochovam brata. Ak ma za to ¢aka smrt,
tak iste krasna. Laska ma tam uvita,

ked spravim zbozny ¢in. Viac zapacit sa
chcem

tym v podsveti! Nie tu! Tam idem naveky!
A ty, ked chce$, maj, pre mna za mna,

v nedcte,

Co v tcte mat nam prikazujd bohovia.
ISMENA

Ale ved ja to tieZ mam v Gcte. VzprieCit sa
vSak voli celej obce - na to nemam sil.
ANTIGONA

Hl'adas si vyhovorky. Ja uz musim ist.

Pochovat brata - to je moja dloha.
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ISMENA

Ach, nestastnica. Tipnem strachom o teba.

ANTIGONA

0 svoje Stastie tfpni. O mna nemaj strach.
ISMENA

No vykonaj to potajomky. Pred kazdym

o tom ml¢, a ja budem micat takisto.
ANTIGONA

Ba len chod,, len to vSade roztrab! Tisic raz
odpornejSie mi bude tvoje micanie.
ISMENA

Ty vzbiknes vZdy, ked po mne beha mraz.
ANTIGONA

Ja horim tGzZbou zapacit sa najdrahim.
ISMENA

Len aby si to zvladla. Je to nemozné.

ANTIGONA

Musim to skusit. Dopredu sa nevzdavam.
ISMENA

Zbyto€né skusat - bez nadeje na Gspech.
ANTIGONA

Za to, Co vravis, ja aj nebohy tvoj brat
mbzZeme tebou iba pohidat. UZ daj

pokoj tej mojej nerozvaznosti! Ja viem,

Ze aj ked hroznd, krdsna bude moja smrt.
Hrza mi nemdze jej krasu ukradnut.
ISMENA

BeZis tam, kam ta Zenie Sialenstvo. Tak bez
a budes draha svojim drahym. A mne tiez.
[Antigona odchadza za mesto pochovat brata,
Isména sa vracia

do palaca. Prichadza Zbor tébskych starcov.]

[VSTUPNA PIESEN ZBORU]

ZBOR

Jasny IG¢ sInka, najskvostnejSie svetlo,
aké je na Sirokom nebi,

konecne z vySavy si opat zlietlo

na sedmobranne Téby.

0, zlaté oko dia, zas vychodiace

nad dirkajskymi pradmi,

to ty si dondtilo pustit liace

a odhadzovat zbroj

argejsky belostity voj,

utekajlci pred nasimi fud'mi.
NACELNIK ZBORU

To Polyneikes rozhnevany sporom,
ktory mal s bratom, priviedol ich sem.
Skrekotom orla bol ten huriavk, v ktorom
prepadol argejsky voj nasu zem.
Zbrani mal vela.

Stit vedla &titu - perut biela.

Chocholy - hrdo zastoknuté do heliem.
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ZBOR

Stal vokol nasich siedmich bran a hrotmi
osStepov pokusal sa Skrtit

vychody z nich. No musel utiect do tmy,
skor nez si zamaskrtit

stihol na nasej krvi smadnym hrdlom

a svojim ohAom smolnym

zapalit veniec hradieb. Pred tym kidlom
sa zrazu zdvihol mrak

a zaznel rev - to tébsky drak

sa vzchopil na odpor a zatriasol nim.
NACELNIK ZBORU

Zeus vzdy predovsetkym nenavidel
chvastinske jazyky, a teda zvlast,

ked ludi pySiacich sa zbranou videl
valit sa k nam, on pocitil k nim zast

a bleskom Slahol

do muZa na vitazny hlahol

pripraveného prave na najvyssej z bast.



ZBOR

Zem zdunela pod padom jeho kosti,
hoci sa predtym tento ohnonos

na naSe mesto ratil v divokosti
podobny povichrici. Smutny 16s

si to k ném prisiel prevziat v pinej zbroji.
Aini iné mali vytrpiet:

sam velky Arés, ¢o vzdy vedla Dia stoji,
zahanal vSetkych nepriatelov spat.
NACELNIK ZBORU

Tak siedmich velitelov nepriatela
premohlo sedem velitelov bran

a dvaja bratia svoje mftve tela
namiesto zbrani dali ako dan

na oltar Diov.

Obaja padli pod kopijou,

ked zdvihli naraz jeden na druhého zbran.

[PRVE

KREON

Muzi! Lod' nasho mesta rozkolisali
bohovia prudkou burkou. Nechali ju véak
po burke plavat dalej. Vybral som si vas
a poslal po vas poslov, lebo viem, Ze vzdy
ste mali v Gcte trén, ¢i na niom sedel uz
Laios, Ci Oidipus, a zachovali ste -

ked' zahynul - aj vernost jeho potomkom.
Ti, ako vieme, zahynuli sicasne,

ked jeden zabil druhého a bratska krv

im obom poSpinila ruky. Teraz som

ja - ako brat ich matky - zdedil tébsky tron
aj véetku moc. No dovidiet aZ do duse
vladara, spoznat jeho srdce, jeho um
vieme, az ked' ho uvidime panovat

a sluzit zakonom. Aj na mia plati moj

ZBOR

Bohyna vitazstva vSak, slavna Niké,

s jasotom vosSla do bojovnych Téb.

Uz dalej nehovorme o tragike

skoncéenych bojov, ale radSej tep

nech sa nam teraz roztancuje v lahkom
rytme a takto vstipme do chramov,

ked Téby cell noc sa zabavaju s Bakchom
a my ked sme pod jeho ochranou!

[Z palaca vychadza Kredn.]

NACELNIK ZBORU

Hl'a - prave vySiel z palaca nas novy pan
Kreén, syn Menoikov, ¢o po nedavnych udalostiach
vladarom sa stal -

tak Stastena to chcela vrtkava.

Ktovie, ¢o do hlavy si vzal,

ked vydal vyhlasku, ¢o starcov

na toto mimoriadne zhromazdenie zvolava?

DEJSTVO]

nazor, Ze pre spolo¢nost byva nestastim
obcan, ¢o by chcel riadit mesto, ked je vSak
v lzkych, si nevie rady ani so sebou

a od strachu aj re¢ ma plachu. Podobne

si nectim toho, kto si ceni priatela

viac nez vlast. VSevid(ci Zeus nech mi je
svedkom, Ze nie som z tych, ¢o prizerali by
sa mlcky, keby na mesto $la pohroma,

a mojim priatelom sa nikdy nestane
nepriatel obce. Lebo lodou spasy je

pre nas len viast. A na priatel'ské city je
¢as, len ked ona plava s hrdo vztyéenym
stoziarom. V duchu tychto zasad bezpeéne
povediem §tat. Aj rozkaz o Oidipovych

synoch som vydal v tomto zmysle. Povedal
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som jasne: Eteokla, ktory hrdinsky
poloZil Zivot za vlast, treba pochovat
a prikryt prstou. So vSetkymi poctami -

tak ako do podsvetia vyprevadzame

tych najslavnejsich mrtvych. Jeho brata vsak,

Polyneika, o navrétil sa z vyhnanstva

s Umyslom vlast aj rodnych bohov premenit

na popol, ¢o chcel vylogat krv pribuznym

a zotroCit vas vSetkych, toho nech sa nik -

poculi ste ma? - neodvazi pochovat!
Nech neoplakany a nepochovany

napospas bez poslednych poct je vydany

len psom a dravym vtakom! Nech ho zohavia

a zjedia! Tak znie moja vola. Nemoze
lotor mat u mna Gcty viac nez statocny.
No kazdému z vas, kto tu éestne prebyva,
prejavim Gctu po smrti aj zaZiva.
NACELNIK ZBORU

Rozhodol si sa, pane, ako vladar nas.
Trestat aj odmenovat len ty pravo mas.
Uplatiuj zakon na mrtvych aj na Zivych -
na vedomie to musi zobrat kazdy z nich.
KREON

A vy zas na to uplatnenie dozrite.
NACELNIK ZBORU

My sme uZ stari - mladSim daj td Glohu.
KREON

Je vasa. Dal som strazit obe mftvoly.
NACELNIK ZBORU

A na ¢o potom mame davat pozor my?
KREON

Ci volakto moj rozkaz neporusuije.
NACELNIK ZBORU

Len blazon by sa vybral smrti v Gstrety.
KREON

Veru hej, smrti. Ale mnohi pre korist

aj smrti v Ustrety uz nevahali ist.

[Prichadza StraZca.]
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STRAZCA

0, pane, nehovorim, Ze som uhanal,

nohy si necitim a lapam po dychu.

Cestou ma zastavovali aj obavy,

aj som sa parkrat zvrtol, Ze sa vratim spat.
Dusa ma varovala: ,Blazon, ¢o sa tak
Zenies ta, kde ta Caka trest?“ A potom zas:
,Co otalas? Bud smelsi! Potrestaji ta
eSte viac, ak to Kreontovi oznami

volakto iny.“ V takych protireceniach

som bezal pomaly a z kratkej cesty sa
odrazu stala diha. Ale predsa som

sa osmelil sem prist a doniest ti td zvest,
aj ked ju mozno neuvitas. Prichadzam
sem, skratka, s nadejou, Ze ma tu necaka
ni¢ horsie, iba to, ¢o mi je sidené.
KREON

A Co sa stalo, ked' si v takych rozpakoch?
STRAZCA

Najprv sa musim zastat seba - neméam v tom

prsty. A nevidel som toho, kto ich v tom
ma, a tak by to bola krivda krivdtca,
keby som pykat za to musel prave ja.
KREON

Mas ¢osi na rovasi, ked sa vykricas

uz vopred. Zrejme nesies velkl novinu.
STRAZCA

Tam, kde sa nieco stane, nervy povolia.
Hrozna vec este vacsiu hrézu vyvola.
KREON

Vysyp to konecne, nech ta uz nevidim!
STRAZCA

UZ-uz to sypem. Nadranom nam pochoval
ktosi tG mftvolu. Aj obrad vykonal.

Prikryl to telo suchou prstou - a bol prec.
KREON

Coze? A stopy toho smelca viedli kam?
STRAZCA

Netusim. Akoby sa ani nedotkol
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hrot rylu pody - vSade vokol hladka zem,
nijaka kolaj ani Slapaj, akoby

sa vinnik vyparil. Ked nam to ukazal

ten, o mal rannu stradz, nam prebleslo,
Ze sa stal hrozny zazrak. Niekto mftvolu
pred nami skryl. Nie Ze by v hrobe. Stacilo
mu ju len poprasit - a uz bol bez hriechu.
Dravec to nemohol byt. Lebo dravec by
zanechal stopy. A pes? Pes by mitvolu
roztrhal. Zahrnuli sme sa navzajom
vycitkami a jeden straZca daval to

za vinu druhému, aj bitka hrozila,

kazdy mal pocit viny, ale vinnika

nebolo. Kazdy zapieral a kazdy by

Zeravé Zelezo vzal do ruky, ¢i bosy stal

na uhlikoch, ¢i odprisahal pri bohoch,

Ze on to nie, ba ani Ze si predstavit

nevie kto! Komu mohlo to zist na rozum!
Napokon, ked' uz bezradnosti bolo dost,
dal ktosi navrh, ¢o nas vSetkych zamrazil.
No zvesili sme hlavy, lebo nebolo

nijaké iné rieSenie a nijaky

mudrejsi napad - iba ist a vSetko ti
oznamit, nic¢ ti nezatajit. Schvalili

sme to, a na mna, nestastnika, padol Zreb.

“ A

Ja musim splnit tato ,mild“ Glohu.

Nie som rad, Ze tu stojim - teba takisto
netesi pohlad na mna. Komu pri¢inou

na radost by bol posol s mrcha novinou?
NACELNIK ZBORU

Pane, ak nieco by som k tomu mohol ja -
ktovie, ¢i nespachali ten ¢in bohovia?
KREON

MI¢E, ak ma nechces tym, o hovoris,
nahnevat! Hlupak si aj napriek Sedinam?
Bohovia mali by mat starost o tlto
mitvolu? To mi trha usi. Bohom by

mal chybat pohreb toho dobroZiclivca,

o prisiel zapalit ich chramy, poricat

stipy a oltare, o prisiel rozvratit

krajinu a jej zakony? Kde si to vzal,

Ze bohovia si vazia zlo€incov? To nie

je mozné. Zato isti ob¢ania mi chci
zarGbat cestu k moci, Somru, hlavami
potajme krutia, nedrZia ich v jarme tak
pokorne, ako si to Zelam. Stavim sa -

to oni podplatili straZcov, oni ich

najali na ten ¢in. Niet veru pre ludi
horSieho zla nez striebro. Na ruiny vie
obratit mesta, vyhnat muzov do sveta,

aj Cestnych l'udi pripravuje o rozum

a nauci ich robit svinstva, zvadza ich

na krivy chodnik zlo¢inu a vlaci ich

po cestach bezboznosti. Ti, o pomohlo
im striebro spachat tento zloCin, dosiahli
vSak iba jedno: skor i neskdr neminie

ich za to trest. Mas usi, tak ma pocuavaj!
Pri Diovi a Ucte k nemu prisaham,

Ze ak mi nenajdete toho vinnika,

nebude vas to stat len Zivot, eSte vas

dam pred smrtou aj mucit dovtedy, kym vas
nedontim sa priznat k tomu zlo¢inu.
Naveky si tak vstepite, Ze zarabat

na chlieb si treba poctivo a nestaci

ziskat len korist. Zistite, Ze podly zisk
nenosi Stastie. Podly zisk je nestastie.
STRAZCA

Smiem eSte nieco? Alebo uz mam ist prec?
KREON

Nezbadal si, Ze z tvojich slov ma striasa hnus?
STRAZCA

Ddfam, Ze iba tvoje usi, dusu nie.

KREON

Nie je ti jedno, odkial vychadza moj hnev?
STRAZCA

Dusu ti tyra pachatel - ja len tvoj sluch.
KREON

Darebéak! Prefikane sa vies$ vykricat.
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STRAZCA Ze s podlym ziskom skaza prichadza.
Nevykrdcam sa. Neurobil som ni¢ zlé. [Kreon odide do palaca.]

KREON STRAZCA

Urobil. Vymenil si duSu za mamonu. Ach, bodaj by sa nasiel! Osud rozhodne,
STRAZCA ¢i najde sa, Ci nie. Nech sa to otoc¢i

Ked' sa ti nieco prisni, nebud prisny hned'. tak Ci tak, nepridem ti viacej na oCi.
KREON Dakujem bohom, Ze sa nesplnili zlé

Nie prisny, iba presny. Ak mi vinnika predtuchy. Mézem odist s hlavou na hrdle.
nendjdete, dnes este presvedcite sa, [StraZca odide.]

[PRVA PIESEN ZBORU]

ZBOR On hovorit i bystro mysliet razom
Sil na svete je mnoho, ale nijaka sa naucil a kladie zaklady
silnejSia ako Clovek, ktory mestam a vladne v nich a s krutym mrazom
aj do zUriacej vichrice a lejaka a prudkym dazd'om tiez si poradi,
sa pusta, aby na pochmuirnom mori lebo si nad hlavou vie strechu zdvihn(t
preréazal valmi vin, o kolidu a s rozvahou sa diva na doby,

@ a oblievaju stazne jeho lodi. ¢o maju prist, a iba smrti vyhnat
On aj Zem, v rade bohyn najvyssiu, sa eSte nedokaze,
veén( a neldnavnu, kazdy rok vie vSak uZ, ako obchadzat ma kraze,
rozjatri pluhom, ked' sa jeho krok do ktorych vtiahnut ho chcl choroby.
za krokom koni bori do jej pody. No hoci mddrost, vtip a silu obra
On krdle plachych vtakov chyta do nastrah ma v miere, ktora baje prekona,
a od Upatia po Upatie on zlo je schopny konat v patach dobra.
nahanat divé Selmy v horach nema strach Ak Zije spravne, podla zakona
a vrha pevne upletené siete, posvateného prisahou, je viasti
do ktorych morské tvory lez( mu. na osoh - sam je vSak jej zahuba,
Clovek mé dovtip - preto neunika ak do zla padne ako do priepasti.
ni¢ pred zamermi jeho rozumu. Kto zotrvava pri zle,
Stiha zver najstrm$imi chotarmi, nebude nikdy hostom mojej mysle,
hrivnatu $iju kona ujarmi nebude hostom mojho kozuba.

prave tak ako neskrotného byka.
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[DRUHE DEJSTVO]

[StréZca privadza Antigonu.]
NACELNIK ZBORU

0, &o to vidim?

Darmo by som tvrdil, ked' je to raz ona,
Ze toto dievca nie je Antigona.

Do rozpakov padam.

Nestastna dcéra nestastného Oidipa,
¢o je na pricine?

Privadzajd ta hadam,

lebo si porusila kralov rozkaz

a chytili ta pri nerozvaznom ¢ine?
STRAZCA

VeruZe ano. To je ona. To je ta,

¢o pochovala telo. Hladam Kreonta.
[Kredn vychadza z brany.]

NACELNIK ZBORU

Tamto je. Vysiel z brany. Ide prave vhod.
KREON

Komu vhod idem? Co sa stalo? Hovorte!
STRAZCA

0, Pane! Clovek by sa nemal bezhlavo
zaprisahavat. VSetko je vZdy inak. Ked'
si na mna sypal svoje hrozby, duSoval
som sa, Ze sa tu nikdy viacej nezjavim.
No necakana radost byva najvacsia.
Prisaha pocka. Som tu zas a privadzam
dievCa, ¢o bolo pristihnuté pri Cine.

Je to m6j llovok - no, pane, ber si ho!

Co chces, z nej vypag, usveds si ju, z oho chces.

Ja si vSak iste zasl(zim z tej pohromy

vyjst bez trestu, ved teraz som uz bez viny.
KREON

Co spravilo to dievéa, ktoré privadzas?
STRAZCA

Pochovavalo brata. Netreba viac slov.
KREON

Si si tym celkom isty? Vies, ¢o hovori§?

STRAZCA

Sam som ju videl zahrabavat mftvolu,
ktoru tvoj rozkaz zakazuje pochovat.

A ¢o som videl, to tu teraz hovorim.
KREON

No hovor presne - ako si ju prichytil?
STRAZCA

To bolo takto. Ked som prisiel spat, som hned
nahnal tou tvojou hrozbou vSetkym velky strach.
Odhrabali sme z hnijlceho tela prst,

aj sme ho ocistili. Na zaveterny

svah sme si potom posadali, aby k nam
nenosil vietor zapach mftvoly. A tam
navzajom sme si nadavali, ked' si chcel
niekto z nas od Gnavy trochu podriemat.
Cas bezal, sinko stalo rovno nad nami

a horGcéava - na nevydrzanie. Tu

sa zrazu strhol vichor, bol to taky vir

od zeme po oblohu, z lesa na strani

to postrhalo listie, celé nebo sa

stratilo v mracne prachu. Zatvorili sme
o€i a znasali ten bozi hnev. A ked'

uZ bolo po nom, sme si ich zas pretreli

a zbadali sme toto dievca. Kvililo

tak smutne, ako kvili vtak, ked nendjde
mladaté v hniezde. Ona takto kvilila

nad holou mftvolou a preklinala tych,
ktori ju odhrabali. A hned zacala

zas na mftvolu nosit v dlaniach suchu prst
a kanvou z medi, krasne tepanou, tu prst
tri razy pokropila na znak obety.

Ked sme to uvideli, hnali sme sa k nej

a lapili sme ju. No nejavila strach.
Obvinili sme ju, Ze spachala ten ¢in
dvakrat - a nijako to nepopierala.

Na moju radost, aj ked som ju lutoval.

Co po nej! Ked mi zdrava koZa ostane,
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moézem uzZ pustit z hlavy vSetko ostatné.
KREON

Pocula si to? Pozri sa mi do o¢i

a hovor! Priznavas sa? Ci to popieras?
ANTIGONA

K vSetkému sa priznavam. Ni¢ netajim.
KREON

UzZ nie si v podozreni. Zmizni.

[StraZca odide.]

Aty vrav!

0 mojom prikaze si vedela Ci nie?
ANTIGONA

Vedela som. Ved' si ho vydal verejne.
KREON

Predsa si sa ho odvéazila porusit?
ANTIGONA

Nebol to Diov prikaz. Nenariadila

nam ani spolocnicka bohov v podsveti
Diké ni¢ podobné. Nuz som si vravela,
Ze taky prikaz, vola smrtelnika,

nema moc, aby rusil nenapisané

a neochvejné bozie zakony. Ved tie

sU vecné, nie st dnesné ani vcerajsie,

a platili uz pred pravekom praveku.
Nechcem ich hrieSne porusit, a preto sa
nebojim tvojich hrozieb. Ze ma éaka smrt?
To viem aj bez teba. Smrt ¢aka kazdého.
Ze zomriem pred&asne? Tym iba ziskam. Ved
ak niekto Zije v stalych mukach ako ja,
smrt sa mu stava vykdpenim. Neplacem
nad svojim osudom. Mna zabolela by
len vlastna lahostajnost, keby zabity

a nepochovany tam lezat mal moj brat.
Vravi$, Ze som si pocinala pochabo?

Z pochabosti ma obvinuje pochabel.
NACELNIK ZBORU

Otcova nelstupnost je v tom dievcati.

Nevie sa poddat zlu.
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KREON

Mas vediet aspon ty,

Ze nelstupna mysel najskor ustipi.

Aj tvrda ocel skrehne na ohni, aj té
popraska. Nepokori azda divého

Zrebca aj tenka uzda? Hrda myslienka
nema ¢o hladat v hlave otroka. Nie dost,
Ze ignorovala moj zakaz, teraz sa

dopusta dalSej spupnosti, ked sa mi tu
vysmieva, vystavujlc na obdiv svoj &in.
Som eSte muZz, ked nepotrestam tuto jej
vzburu? Nie. MuZom bude ona. Sto raz nech
je dcérou mojej sestry a nech je mi aj
pribuznejsia nez celéd rodina! A trest

Caka aj na jej sestru, lebo chystali

ten zlocin iste spolu. Privedte mi sem

aj druht neter! Videl som ju pred chvilkou
Sialene behat po dome - tak na seba
upozornuje ¢asto zlé svedomie tych,

¢o potajomky zosnovali podly plan.

Ak pri zlo¢ine pristihnuti este zlo

skrasluju - na to naozaj uz nemam slov.
ANTIGONA

Chces este nieco horSie ako moju smrt?
KREON

Nie, nechcem. Tvoja smrt mi celkom postaci.
ANTIGONA

Tak preco eSte vahas? Kazdé slovo, ¢o
vyslovi§, sa mi bridi. Ale netdazim,

aby to bolo inak. Tebe iste sa

zas bridi vSetko na mne. Uznaj vSak, Ze ni¢
by mi uzZ nespravilo lepsi chyr nez to,

Ze som si pochovala brata. Tito tu

by ti to vSetci potvrdili, keby im

strach nezvézoval jazyk. To len tyran ma
Stastie aj v tom, Zze okrem inych vyhod smie

vraviet aj spravit, na ¢o len si spomenie.
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KREON

Takto to vidi$ v celych Tébach iba ty.
ANTIGONA

Aj ostatni to vidia tak, len nehlesna.
KREON

Nehanbis sa byt ind ako ostatni?
ANTIGONA

Brata si uctit - Co je na tom hanebné?
KREON

Ten, koho tvoj brat zabil - to ti nebol brat?
ANTIGONA

Bol - mali obaja td istd krv ¢o ja.

KREON

Uctit si bezboZnika je vSak bezbozné.
ANTIGONA

Ten druhy brat by nevidel v tom bezboZnost.
KREON

Aj ked' tvoj zbozny €in je prefnho uréazkou?
ANTIGONA

Brat nie je bratov otrok. Bol to bratov brat.
KREON

No jeden plienil, druhy branil svoju viast.
ANTIGONA

Smrt medzi dvoma bratmi rozdiel nevidi.
KREON

No rozdiel medzi zliom a dobrom bude vzdy.
ANTIGONA

Bude mat ten tvoj rozdiel zmysel v podsveti?
KREON

Aj mitvy nepriatel je stale nepriatel.
ANTIGONA

Neposlali ma na svet Sirit nenavist.
KREON

Len Sirit lasku? Chod’ a v podsveti ju Sir!
Mne, pokym Zijem, Zena vladnut nebude.
[Z paléca privadzaji Isménu.]

NACELNIK ZBORU

HIa, je tu Isména -

a o sestru sa obava.
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Slzy jej tedu. Celo pIné chmar.

Trblet jej oCi skryla mrakava.

Rumenec opustil jej tvar.

KREON

Tak ¢o ty? V dome si sa ku mne tdlila

ako had, tajne si mi pila krv a ja

som nevedel, Ze pestujem dve paskudy,

¢o striehnu na moj trén. Vrav - mala si aj ty
v tom prsty? Priznavas sa k tomu zlo€inu
alebo odprisahas, Ze si nevinna?

ISMENA

Prizndvam sa. Ak s tym aj ona suhlasi,

i ja svoj podiel viny na tom vezmem si.
ANTIGONA

0, Spravodlivost, toto nesmies dopustit.
Vahala si, a preto som ta odmietla.
ISMENA

No teraz, ked'si v tvidzi, nevaham a som
na jednej lodi s tebou v blrke nestastia.
ANTIGONA

Ci je to &in, vie Hades aj ti v podsveti.
Neznasam tych, ¢o [Gbia iba slovami.
ISMENA

Chcem, sestra, zomriet s tebou - nebran mi.
Je to moj posledny hold tomu mitvemu.
ANTIGONA

Nezomrie$ so mnou - bez zasluhy nemozes
si pytat podiel. Staci moja smrt - ty Zi!
ISMENA

Aky to bude, sestra, Zivot bez teba?
ANTIGONA

Na to sa spytaj Kreonta - s nim paktujes.
ISMENA

Boli to ako uder, ked sa vysmievas.
ANTIGONA

Boli mdj vysmech? Musi boliet hlavne mna.
ISMENA

V dom ti m&m poméct? Co mam spravit pre teba?



ANTIGONA

Zachran si Zivot! Nebudem ti zavidiet.
ISMENA

Sestricka, nedas mi pol svojho osudu?
ANTIGONA

Ty si si vyvolila Zivot a ja smrt.

ISMENA

Ved som ti povedala, ¢o mi branilo.
ANTIGONA

Si pri smrtelnikoch - ja pri tych v podsveti.
ISMENA

A predsa sme dnes obvinené obidve.
ANTIGONA

Bud' pokojna - ty ZijeS. Moja dusa vSak
uz patri mitvym. Davno je uz neboha.
KREON

Mam dojem, Ze sa obe sestry zblaznili.
Jedna uz ked sa narodila, druha dnes.
ISMENA

Zial depta rozum, ziskany aj vrodeny.
KREON

Tvoj iste, ked' chces so zlou sestrou zdielat zlo.
ISMENA

A naco mam zit? Naco sama, bez sestry?
KREON

UZ o nej mi¢! Tej akoby uz nebolo.

ISMENA

Chce si ju vziat tvoj syn. Chce$ mu ju zahubit?
KREON

Zien na robenie deti najde este dost.
ISMENA

No oni dvaja akoby sa hladali.

KREON

Hrozné, Ze mala to byt moja nevesta.
ISMENA

0, Haimén, ako malo znagis pre otcal
KREON

Teba aj tvojich re¢i mam uz nad hlavu.
NACELNIK ZBORU

To naozaj chces syna obrat o Zenu?
KREON

Ja nie - to Hades nepusti ich pred oltar.
NACELNIK ZBORU

Vezmes jej zivot? Ni¢ uz na tom nezmenis?
KREON

Tak ako hovoris. Hej, podte, sluhovia,
treba ich pohnat dnu, tam obe uvéaznit

a strazit! Aj ti najchrabrejsi - ked' ich vek
je zratany uz - myslia eSte na Utek.
[Sluhovia odvadzaji Antigonu a Isménu do
palaca.

Kredn ostava na scéne.]

[DRUHA PIESEN ZBORU]

ZBOR

BlaZeni, ktorych Zivot nezakusil strast.

Ved komu boZi Gder raz dom rozkyval,

toho rod sa uz nikdy nedokaze striast
pohrém, ¢o valia sa nan ako valny val
morskych vin, divym trackym vichrom hnanych
nad temnotami dna, aj Cierny kal,

zvireny v hlbinach, sa objavuje na nich

a spolu s nimi ako Selma zdriaca

sa vrha na breh, ktory pod ich tarchou buraca.

HIla, od pradavna trva prival prikori,

ktoré sa valia na nestastny labdakovsky dom,
na kazdé pokolenie zvlast - to niektory

z bohov ich ustavi¢ne strha do pohrom.
Najmladsia ratoliestka v Oidipovom

dome len chvilu krasli rodostrom -

a uZ je posotena nerozvaznym slovom

a zaslepenim zmyslov pod vrazedn( zbran
bohov a brany podsvetia st pred nou dokoran.

0, Zeus, ked sa deje tvoja véla,
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CloveCia marnomyselnost ju nezastavi. Utecha, ku ktorej sa utiekaji mnohi

Ta ani Spanok, ktory vSetko zdola, a za skutocnost vydavaju svoje

nemoze premoct, ani bez Gnavy lahkomysel'né tizby. A kym nohy

plynice mesiace. Ty, vecny, nestarndci, im ohen nespali, sa klamU nadejami
panujes na Olympe, ktory zlatne a netusia nic¢ zIé. Hl'a, aki gnému

v planicom svetle. A tak pre buddci vyslovil ktosi u¢enostou znamy:

Cas - daleky aj blizky - budu platné Ze zlo sa ako dobro javi tomu,

tie isté zakony, ¢o pre minuly: koho chce viest na pokraj tragédie

ked' dosiahla sa miera, neminuli sam boh, ten ¢lovek iba kratko Zije
pohromy nikoho, aj ked im ¢elil zdatne. v §tasti - a vlastne stale ¢aka na pohromu.

Ddfat je neisté - a predsa to je

[TRETIE DEJSTVO]

[Prichadza Haimén.] povedat o takom, ¢o na svet priviedol
NACELNIK ZBORU nepodarencov? Ze si splodil starosti
@ Prichadza Haimén, tvoj najmladsi syn. a Skodoradost nepriatelov. Syncek méj,

Co ho sem privadza? ty skratka nikdy nepodlahni rozkosi

Trapi ho osud nevestin? a nestrat hlavu pre Zenu. Kto v dome ma
Ci pre zruSenu svadbu zhryza sa? zI( Zenu - i jej objatie ho mrazi. Kto
KREON ma zlého druha, nasiel peklo. Odvrhni
Dozvieme sa to. Syn moj, neznenavidel to dievCa ako nepriatela. A nech si

si hadam otca, ked' si poc¢ul rozsudok snlbenca hlada v podsveti. Mam spravu, Ze
nad svojou verenicou? Tvoje city sa porusila moj rozkaz. Nemam zakrocit?
nekniSu hadam podl'a mojich rozsudkov? Potom som klamar. Nie. Nech vzyva si
HAIMON aj Dia, spasitel'a rodu - zomrie. Ak

Otec, som tvoj a viem - mas dobré nazory, vo vlastnom dome by som strpel takito
¢o ovplyvnujd moje. Ja to schvalujem. neposlusnost, o méZzem Cakat od inych?
Nijaka svadba nie je vzacnejsia nez to, Len kto je muZom doma, spravodlivo vie
Ze tvoje rady davaju mi spravny smer. viest aj Stat. Preto chybil ten, kto porusil
KREON zakon a dal si za ciel viadnut viadcovi.
Tak treba, syn mdj, rozmyslat a prijimat Lud si ma zvolil - a tak svoju poslusnost
otcovu vol'u bez vyhrad. Ved preco chcu mi sl'Gbil v kazdej veci, €i uZ je ta vec
ludia mat deti? Co im doma v&tepuji? zIa, dobra, velka a ¢i mala. Poslusny

Aby sa nepriatelom odplacali zlom, muZ - toho si viem predstavit aj na trone,
otcovho priatela vSak reSpektovali na takého sa spolahnem aj v ukrutnom
rovnako ako otca. Ale ¢o sa da boji. No nepoznam ni¢ horsie, ako je
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neposlusnost. Ta rlca ludské pristresia
aj mesta, zoradené Siky obracia

na pomateny Gtek. Ale zachranit

sa mozu mnohi z tych, ¢o vedia poslichat.
A preto treba dodrziavat rozkazy

a nikdy nepodlahnt Zene. Nanajvys
podlahnat muZzovi. Ved kto by, napokon,
chcel pocut, Ze je Zena silnejSia nez on?
NACELNIK ZBORU

Ak neklame ma starecky sluch, povedal
by som, Ze spravne si to teraz povedal.
HAIMON

Bohovia, otec, dali ludom rozum - niet
vacsieho daru. Nechcem ani nemézem
tvrdit, Ze to, o hovoris, je nespravne.

No spravny méZe byt aj nazor iného.
Viac ako tebe dari sa mi v§imat si,

¢o ludia hovoria, €o robia, a s ¢im su
nespokojni. Pred tvojim prisnym okom by
sa prosty ¢lovek neodvazil povedat
nieco, ¢o by ta zarmutilo. Moje ucho v§ak
si tajne vypoculo, ako lutuja

vSetci to dievca. Nikomu sa nepadi,

Ze t4, €o si to zasluhuje najmenej

zo v&etkych zien, méa za hrdinsky ¢in
Gboho zahynut. Lud vravi, Ze by si
zasllZila skor velkolepu odmenu

za to, Ze zabranila masoZravym psom

a dravym vtakom rozniest v zuboch mftvolu
brata, ¢o padol v boji. Celé mesto si

to Sepka, otec, a ja nadovSetko dbam

o tvoje Stastie. Ako pychou otcovou

je dobra povest deti, pychou deti zas -
tou najvacsou - je dobra povest otcova.
Nuz netrvaj uz dalej na tom, Ze len to

je rozumné, ¢o povies ty a iné nic!

Ked' niekto povie, Ze len sam je rozumny,
Ze len on ma dar ducha a dar jazyka,

zaznie to duto. Ani pre muza, €o vie

uZ mnohé, nie je hanbou eSte mnohé sa
naugit. Nebyt tvrdohlavy. Ci aj strom

si v rozvodnenom prude nechrani svoj kmen
tak, Ze sa ohyba? Strom, o sa neohne,
prid od korena vyvrati. A takisto

sa s lod'ou prevrhne a plavi hore dnom
plavec, ¢o lana plachiet pevne napina
vtedy, ked' ich ma povolit. Skis povolit,
odvolaj ten svoj kruty rozsudok! Ak smiem,
hoci som mladsi, povedat svoj Gsudok,
vravim, Ze lepSej tGzby niet, neZ tuzba stat
sa muzom, Co si so vSetkym vie poradit.
VZdy sa to nepodari vSak, a vtedy cit

nam veli prijat dobrd radu od inych.
NACELNIK ZBORU

Ak radi dobre, daj sa, pane, poucit,

si myslim ja.

No aj ty, syncek.

Mudro hovorite obaja.

KREON

Mam hadam v tomto zrelom veku odrazu
ist k nezrelému mladikovi po rozum?
HAIMON

VZdy lepsie ako po nepravost. Nevsimaj

si moj vek, s Uctou hl'ad' len na samotn( vec.
KREON

Na neposlusnost? To je ozaj lctyhodna vec.
HAIMON

0 dctu k mrzkej veci by som neziadal.
KREON

No ona hej. To je ta chyba, ¢o je v nej.
HAIMON

TG chybu nevidia v nej tébski obcania.
KREON

Diktovat mi chci hadam, ¢o mam vidiet ja?
HAIMON

Podla ich nazoru si ty ten nezrely.

KREON

Mam viadnut v mene inych, a nie vo viastnom?
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HAIMON

Ak Stat si niekto prisvoji, je po State.
KREON

A nepatri Stat tomu, komu patri tron?
HAIMON

Musel by taky tron stat kdesi na pasti.
KREON

On sa tej Zeny tusim stale nechce vzdat.
HAIMON

Nie - ak aj ty si Zena. Ide mi aj o teba.
KREON

Lump! Chces len vzdorovat svojmu otcovi.
HAIMON

Len kvoli pravde, ktorej hrieSne vzdorujes.
KREON

Je vari hriech, ked' chrénim svoju déstojnost?

HAIMON

Sliapanim na déstojnost bohov? Je to hriech.

KREON

Si zotro€eny Zenou. Och, ty nizky duch!
HAIMON

Vzdy radsSej Zenou, nez byt zotroceny zlom.
KREON

Ty sa tej Zeny kaZzdym slovom zastavas.
HAIMON

Len jej? Aj teba, seba, bohov podsvetia.
KREON

Za zenu si ju ziva zobrat nestihnes.
HAIMON

Dobre, no potom zomrie este ktosi s nou.
KREON

Bezocivec! Ty sa mi vari vyhrazas?
HAIMON

Nie, ja ta iba od hllposti odradzam.
KREON

Rozum, ¢o nemas, mi tu s placom nalievas?
HAIMON

Nech nie si mojim otcom, poviem - zoSalel.
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KREON

Dost, otrok Zeny! Dost uZ bolo taranin!
HAIMON

Urazas. Ty, ¢o vSade vidi$ urazku.
KREON

Naozaj? Potom pri Olympe prisaham -
za tlto urdzku ta nesmie minat trest.

[Kredn posiela po Antigonu.]

Sluhovia, sem s tou potvorou, nech zomrie hned’

a zaraz pred o¢ami svojho Zenicha!
HAIMON

Na to sa netes. Pred mojimi oGami

ju nezabijes, otec. Lebo eSte skor

ti z o¢i navzdy zmiznem ja. Ty potom past
dvihaj len na tych, ¢o st ochotni to zniest.
[Haimon odide.]

NACELNIK ZBORU

Pane, on odiSiel pre¢ s hnevom na dusi.
Mam strach,

Ze ked sa také mlada mysel rozrusi...
KREON

Nech odisiel, kam chcel. Nech sa aj nadludsky

naméaha - osud tych dvoch dievcat nezmeni.
NACELNIK ZBORU

Hadam len nechces poslat na smrt obidve?
KREON

Mas pravdu - tu, ¢o zavahala, usetrim.
NACELNIK ZBORU

A aku smrt si naplanoval pre druhG?
KREON

Do pustatiny nech ju vyved( a tam

zaziva pochovajl v skalnej dutine.

A nech ju tam aj kfmia, aby bohovia
nesoptili, Ze zomierala od hladu.

Tam moze vzyvat Hada, boha, ktorého

si jediného cti. Ten este chvilu zit

ju necha - a tak zisti, aké zbytocné

je zomriet za niekoho, kto uz neZije.

[Kreon odide do palaca.].
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[TRETIA PIESEN ZBORU]

ZBOR

0, Eros, neporazitelny v boji,

ty, ktory vSetko na svete mas v moci,

ty, pri ktorom sa panna upokoji,

ked' po jej hebkych licach pévab noci
rozlievas, ty aj morské nebezpedie
prekonas, ty aj v chajdach spis a hoci

by ako chcel, pred tebou neutecie

nijaky z krehkych smrtelnikov ani z bohov,

a koho zmocnis sa, ten Salie z toho.

Ty si aj zbozne zmyslajucich ludi
priviedol k neodpustitelnym ¢inom

a ty si to, kto prave teraz budi

aj nedorozumenie medzi synom

a otcom - a zas vitazstvo sa kloni

k pdvabu, ktory planie v nevestinom
oku, ved ¢Elovek vie aj nad zakony

moci dat povab - a tak bez boja a skryta

napokon zvitazi vzdy Afrodita.

[STVRTE DEJSTVO]

[Sluhovia privadzaji z palaca Antigonu.]
NACELNIK ZBORU

Ked' vidim toto, vladarove rozkazy

uZ asi porusim i ja, ved zvitazi -

hoci ho zadrzat chcem -

vZdy ten prehorky

prad, ¢o mi znova tecie z oci.

Hra, vidim kracat Antigonu

do svadobnej komorky,

z ktorej uzZ nevykrogi.

ANTIGONA

Rodaci moji, teraz podte sa

pozerat na mna, v akej hroznej biede
tu kréam, ako celé nebesa

a sInko objima moj zrak - 6, ved je

to naposledy. Lebo mnia uz vedie

nam vsetkym spolocny boh Hades k brehu
Acherontu a musim ta ist Ziva

ja, €o som nepoznala eSte nehu
manzela, ktorej nikto nepozyva
svadobnych hosti, ktorej nezazvu&i ton

svadobnych piesni. M6j muz - Acheron.

NACELNIK ZBORU

No vstupujes do temnej skrySe hrobu
s vavrinom slavy. Chvalore¢

ta sprevadza. Ty ani na chorobu
nezomries, ani ostry meé

ti Zivot nevezme. Ty z vlastnej vole
zaZiva - ako nikto z ludi - kracas dole.
ANTIGONA

Rozpravali mi, aky zufaly

bol osud, ktory mala Tantalova
dcéra, ked zrazu vrastla do skaly

v podobe brectanu a z jeho krovia
tam na sipylskych vySinach sa znova
a znova nesie narek. O bezbrehom
Ziali tej Zeny rozsiril sa v fude

chyr, Ze z jej o¢i, dazdami a snehom
umyvanych, sa stale valia v pride

na jej hrud slzy. Nuz ¢i nie je ako ja?
Skala mi méa byt miestom pokoja.
NACELNIK ZBORU

Ona vSak mala boZsky pévod,

a ty len ludsky. To je dévod
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tesit sa, Ze ta teraz pochova

hrob, aky dostavaju bohovia.
ANTIGONA

0, beda, som ti este na posmech

a zaZiva ma haniS. Aka to je
néahlivost? Preco nedovolis, nech
pokojne zomriem? O, ty mesto moje,
ktoré mi nevykro€i$ na pohreb,

0, Dirké, pramen narodeny v zemi,
0, svaté haje na okraji Téb,

ked iné ni¢, tak aspon dosvedcte mi,
Ze nikym neoplakana a krutym
rozkazom pohnana sa zZiva ratim

do hrobu! Chcl ma drzat ukrytd
pred Zivymi aj mitvymi. O, €o ma
viac mo6ze boliet? Ja nesmiem byt doma
ani tam, v risi tienov, ani tu.
NACELNIK ZBORU

Na vrchol odvahy ta sila

vyniesla, no tam narazila

na vysoky trén Prava. Lebo mas,
dievcatko, hriechy predkov na pritaz.
ANTIGONA

Hovoris, aby si ma zasiahol

No povazujem za nemozné
vzdorovat mocnym. UZ vas veru dost
zabila takto vlastna trafalost.
ANTIGONA

Bezsiz a priatelov a svadobnych
piesni ma odvadzaji do jamy

hrobu a nelutuje nikto z nich

mna Gbohu, Ze svetlo sinka mi

vytrhndt ida navzdy z oci v tejto hroznej chvili.

Niet toho, ¢o by vypustil z Gst vzdych.
Nad mojou smrtou nikto nezakuvili.
[Kredn vychadza z palaca.]

KREON

Ci neviete, 7e neprestane pred smrtou
nik dobrovolne nariekat, aj ked mu plac¢
nepomdze? Uz prec s fou! Uz ju vrhnite
do skalnej hrobky, ako som vam prikazal!
QOdidte potom, nech sa ona sama tam
rozhodne, ¢i chce zomriet zaraz, a Ci len
postupne, mftva zaZiva. Sme bez viny.
Zbavujeme ju iba styku s inymi.
[Sluhovia sa chopia Antigony.]
ANTIGONA

(), moja hrobka, moja izba svadobna,

v pamati na najcitlivejSie miesto, moj vecny zalar! K svojim mftvym cez teba

kde skryvam nekonecne tazky bol sa poberam. UZ Persefona v podsveti
nad osudom, ¢o stihol naSe mesto vitala mnohych predo mnou. | ja tam dnes
a mojho otca - lebo nepriazen zostlpim, posledna a najbiednejsia z nich,

je stale v patach slavnym Labdakovcom. skor nez som stihla mindt svoje dni a mam

0, hriesne 16zko matkino a ten

jej krvismilny sobas s mojim otcom,
ktorého som ja, nestastnica, plodom
a nevydatd, prekliata mam vchodom
hrobu ist teraz za nimi. A tiez

ta tvoja svadba, bracek, bola kliatbou
postihnuta - ved vedel si tou svadbou
znicit mna Zivd, hoci nezijes
NACELNIK ZBORU

Uctit si mftvych - to je zbozné.
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jedind nadej - Ze tam budem otcovi
aj matke mila. Mila tebe, drahy brat.
Umyla som ta, prstou som ta prikryla,
aj obetou vam dctu vzdala obidvom.
A za to pochovanie, bracek, taki mam

odmenu. Bezogivy zlo¢in vidi v tom

Kreén. Mna, pannu, dava odvliect nasilim.

Ja, ktora este neviem, ¢o je svadobny
spev, ¢o je manzZelstvo, ¢o deti, musim ist

do riSe mftvych, bez priatelov, zaZiva.

@



Porusila som azda boZie zakony?

Oplati sa mi, nestastnici, obracat

tvar k bohom? Kde ndjst pomoc? Vycitaja mi
zbozny €in ako bezboznost. Ak bohovia
nevravia na to ni¢, sa mozno dozviem az
v podsveti, za ¢o pykam. No ak chybili
pozemstania, ja vacSie zlo im nezi¢im -
len také, aké od nich znasam za svoj ¢in!
NACELNIK ZBORU

ESte vzdy ju to drzi.

KREON

Sluhov potrestam

za lenivost. Tak co je?

UZ s fiou do diery!

ANTIGONA

Beda, to znaci, Ze sa blizi moja smrt.
NACELNIK ZBORU

Blizi sa. Darmo by som, neborak,
tvrdil, Ze je to inak,

ked' aj ty vies - je to tak.
ANTIGONA

0, moje rodné Téby, moja vlast!
Bohovia uctievani predkami!

Uz idem na smrt. A vas o Gcast
Ziadam, 6, ludia, budte svedkami,
ako mne, poslednému kvetu kralovského rodu
za zboZny skutok sposobuji strast
ti, o ma ved( k hrobovému vchodu.

[Sluhovia odvadzaji Antigonu.]_

[STVRTA PIESEN ZBORU]

ZBOR

Aj osud Danaé mal svoje premeny:

zriekla sa svetla nebies v sieni z kovu,

do skrySe, podobajlcej sa rovu,

ju dali, ako keby nebol vzneSeny

jej rod a ako keby nenosila

Diov plod, ¢o jej zasial do lona

zlaty dazd' - taka ukrutna je sila

osudu! Ano, pred fiou poklonia

sa vSetky statky, vSetky zbrane, vSetky valy

a vSetky koraby, ¢o na horizont vyplavali.

Aj Lykurgovi, vladarovi Edonov,

nasadil Dionyzos putd, lebo

mal re€i, ktoré urazali nebo

a zalar v lone skal mu vybral za domov.
Ten trest na jeho rozburend mysel

a vzdor mal zap6sobit ako liek.

On iste pochopil, ¢o za nezmysel

bol drézdit boha v kruhu bakchantiek.

Ved vyruSoval rozjasany sprievod fakili.

Ved' vSetky muzy, milovni¢ky hudby, sa ho zlakli.

[PIATE DEJSTVO]

[Prichadza Teiresias, vedie ho chlapec.]

TEIRESIAS
Otcovia Téb, nas po spoloénej ceste sem

obidvoch viedol jeden zrak - tak putuji

slepci, st spolahnuti na zrak sprievodcu.
KREON

S ¢im zase, vestec Teiresias, prichadzas?
TEIRESIAS

Najprv sl'ib, Ze sa mojej vestbe podvolis.
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KREON

VZdy doteraz som tvoju radu poslichol.
TEIRESIAS

Preto si Stastne kormidloval korab Téb.
KREON

Potvrdzujem, Ze som mal prospech z tvojich rad.
TEIRESIAS

NuZ vedz, Ze prave si na ostri osudu.
KREON

Co si tym myslel? Hovoris to mrazivo.
TEIRESIAS

Vypocuj si ma - sdm to potom pochopis.
Bol som dnes v starom sidle vestcov. Tam, kde
vzdy

sa kidle vtakov zlietaju, a zacul som
zUrivy Skrekot €o sa striedal s pleskotom.
Hned, hoci slepy, som sa dovtipil, Ze tie
vtaky sa Skriepia aj sa biju kridlami.
Zl'akol som sa a chcel som rychlo zapalit
na obetisku obet, ta véak nevzbikla

a z masa tiekol do popola iba loj.

Loj Skvréal, dymil a len ZI¢ sa rozprskla
na vSetky strany, kyty vraj vSak lezali

na obetisku bledé, ledva oSkvikli.

M6j chlapec vravel, Ze sa obet nedari

a znamenia nam nevestia ni¢ dobré. On
je pre mia totiz tym, ¢im ja som pre inych.
To ty si zavinil ten hney, ti nepriazen!
Hla, na oltar a na posvatné kozuby

nam psy a vtaky trasia to, ¢o vytrhli
synovi Oidipovmu z tela. Preto nas

dym, nase prosby nechcl prijat bohovia
a nepocujem dobrd spravu od vtakov,

€o piju krv a Zert maso mftvoly.

Zvaz si to, Kredn. Kazdy Clovek dopusta
sa chyb, a preto za bezhlavost nekarham
muZa, o pochybil a vyhnal Stastenu,

ak si ti chybu prizna, ak ju naprava.

Tvrdohlavost v§ak - ta je znakom blaznovstva.
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NuZ ustlp, odpocinok doZi¢ mitvemu.
Obludné je to - zabijat ho eSte raz.
Nuka ti moja rada pomoc najlepsiu,
ak oSivat sa nebudes a prijmes ju.
KREON

Starec, aj ty? Vy vSetci do mna dobete,
ako ked lukostrelci dobu do terca.

Aj tvoje jasnovidectvo je proti mne.
Davno ma zapredalo, davno zradilo.
NuZ, len si GZernicte, nakupujte kov
zo Sérd a zlato z Indie, tl mftvolu
vSak nepochovate. Aj ked ho uchvatia
Diove orly, aj ked' vzliethu s pokrmom
k Diovmu trénu - ja sa svojho nazoru

nevzdam a neodvolam zakaz pohrebu.

Mbzem ja, Clovek, Skodit bohom? Nezmysel.

Zato vSak tebe, Teiresias, vravim, Ze

aj najmudrejSi méZe padnit do hanby,
ak slovom prikrasluje hnusné myslienky.
TEIRESIAS

Jestvuje vobec este ¢lovek, ktory vie -
KREON

Co také? Ak mudrost zase vystr(ihas?
TEIRESIAS

- Ze rozvaha je nas najlepsi majetok?
KREON

Tak ako hldpost ta najhorsia choroba.
TEIRESIAS

Tou chorobou vSak teraz trpi$ prave ty.
KREON

Si vestec. Tuto urazku ti nevratim.
TEIRESIAS

Uz si to spravil, ked' si nazval vestbu IZou.
KREON

Nemysli azda kazdy vestec na striebro?
TEIRESIAS

Ba tyran - to je najhnusnejsi chamtivec.
KREON

Zabudas, ze €o vravis, vravi$ kralovi?
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TEIRESIAS

Aty si zabudol, Ze za tron vdacis mne?
KREON

Si mudry, ale vies aj pekne ukrivdit.
TEIRESIAS

ESte len budes pocut, o mam na srdci.
KREON

Vesti si - ale pusti pritom z hlavy zisk.
TEIRESIAS

Ten tvoj uz drzim v hlave aj tak zbytoéne.
KREON

Vrav si ¢o chce$ - ja ti uZ na to neskoc¢im.
TEIRESIAS

NuZ nesko¢, ale vedz, Ze sinko na nebi
opie len par kruhov, a ty za mftvych
mftvolou svojho pribuzného zaplatis.
Pod zem si uvrhol, ¢o bolo na zemi,
Zivot si nehanebne zavrel do hrobu,

no nebohému si vzal pravo na pohreb

a branis mu tak odist k bohom podsvetia.
Nebeské bozstva na to pravo nemaji -
ty im ho vnucujes. A preto Furie,

tie pomstitelky z podsvetia, uz na teba
striehnu a chystaji ti rovnocenny trest.
No? Hovoril som pre zisk? Presvedcis

sa o tom zakratko, ked tvojim domom sa
rozliehat zaéne muzsky krik i narek Zien.

Urazal si ma - ako lukostrelec Sip

moj hnev ti vracia hnev. Svoj Sip mas vo vlastnom
srdci. Tej palcivosti sa uz nezbavis.

Pod', chlapce, domov odved ma - a nech sa on
vyviSi na mladsich a nech sa nauci

mat rozvaznejsi um i jazyk, neZ mal dnes!
[Teiresias s chlapcom odchadzaji.]

NACELNIK ZBORU

Pane, ten muz v nas nechal zabodnuty n6z.

Ze by sa v jeho vestbach mestu nasla oz,
sa nepamatam, hoci Cierne vlasy mi

na hlave davno vystriedali Sediny.

KREON

| ja to viem a zmocnil sa ma nepokoj.

Je hrozné ustlpit, no este hroznejsi

byva nas vzdor, ked stfha na nas pohromu.
NACELNIK ZBORU

Menoikov syn, len zachovaj si rozvahu!
KREON

A ¢o mam spravit? Povedz, a ja poslichnem.
NACELNIK ZBORU

Vypusti dievéa z podzemného vazenia

a pochovaj ti pohodenu mftvolu!

KREON

Ty teda radis Gstup?

NACELNIK ZBORU

Ano, pane mgj.

A nech je rychly, lebo Sliape na paty
hriechu trest boZi. Niekedy hned' v zapati.
KREON

Ach, zmenit rozhodnutie - to je ndmaha.
No na boj s osudom nam chyba odvaha.
NACELNIK ZBORU

Chod! Nenechaj ni¢ na inych, sprav véetko sam!
KREON

NuzZ idem, rovno odtialto. Sem, sluhovia!
Chopte sa lopat! Odvediem vas na lGku

za mestom. Pochovame tam td mftvolu.

A ked uZ menim rozhodnutia, vypustim

aj dievéa. Sam. Ved sam som ju dal uvaznit.
Iba ten Zije dobre, koho zastavi

vzdy Ucta k bozim zakonom. Mam obavy!

[Kreén odchadza, sluhovia za nim.]
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[PIATA PIESEN ZBORU]

ZBOR

0, Bakchus, ty dieta Dia

a Tébanky Semely,

teba pozna lkaria

a rady ta videli

aj Eleusinske plane,

kde Demetra ma svoj raj,

ale vZdy ti srdce vzplanie,

ked ta vola rodny kraj,

kde tancuji v toni dubov
bakchantky, kde tecie prad
isménsky, kde z dracich zubov
vziSiel v poli tébsky lud.

Teba ¢asto vital dymom
Parnas. Nie si neznamy
kastalskému Zzriedlu - pri nom
s koryckymi nymfami

rad pobudnes v tanci. Teba
pozna nyské pohorie,

¢o ovija okraj neba

breétanom. Aj primorie,

[Prichadza Prvy posol.]

PRVY POSOL

Vysokovzacni muZzi staroslavnych Téb!
Ked vidim ludsky Zivot, neviem, kedy ho
mam chvalit, kedy hanit? Ved to osud nas
raz ubija, raz dviha, pricom malo dba,

kto z nas je prave Stastny a kto nestastny.
A Co nas v buducnosti ¢aka, nevie nik.
Kreontov osud - ten bol hoden zavisti.
Votrelcov vyhnal z vlasti, ziskal za to trén

a vladol obkvitany krasnym potomstvom.
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kde sa rodi bujna réva.

A vSade znie jeden hlas.
Nymfy, brectan, réva spieva:
,Do rodnych Téb vrat sa zas!“
Rad mas kazdu z tychto striech -
ved kym boh ju bleskom zrazil,
ozyval sa v Tébach smiech
tvojej matky. Preto azyl

v tebe hladame. O, nech

cez barlivy morsky prieliv a Ci
z Parnasu nam pride$s pomoct,
ked' nés osud tlaci.

0, ty vodca zboru hviezd,

nech ta svetlo obkolesi!

0, Diov syn, na pogest

ktorého s no¢né plesy,

nech ta uvidime viest

nasim mestom do samého rana

bakchantky, ¢o tancom chvalia lakcha, svojho

pana!

[EPILOG]

Zrazu vSak vSetko straca. Ten, kto o radost
pride, uZ totiZ nezije - chcem povedat,

Ze uZ je iba Zivou mftvolou. Ked' tvoj

dom bude kypiet bohatstvom a budes Zit
v krélovskej nadhere, no radost nebudes
mat z toho - ani za tonu, ¢o vrha dym,

od teba ten tvoj smutny osud nekipim.
NACELNIK ZBORU

AkU zIG novinu zas nesies$ palacu?

PRVY POSOL

SU mftvi. Zivi nesi vinu za ich smrt.

@



NACELNIK ZBORU

Kto ma byt mitvy? Kto ho zabil? Tak uZ vrav!
PRVY POSOL

Haimén je mftvy. Jeho krv je preliata.
NACELNIK ZBORU

Cou rukou? Jeho vlastnou a &i otcovou?
PRVY POSOL

Vlastnou, no otca premenoval na vraha.
NACELNIK ZBORU

0, vestec! Z tvojich vestieb - hrozna Groda.
PRVY POSOL

Co teraz? Trap sa nad tym, hlava Gboha.
[Eurydika vychadza z palaca.]

NACELNIK ZBORU

Hla, Kreontova Zena vySla z palaca.

Uboha Eurydika. Vy$la nahodou?

Ci o synovej smrti nieéo zadula?
EURYDIKA

Zacula som vas, obc¢ania, len idlcky

von z domu - pomodlit sa k Palas Aténe.
Vo chvili, ked som odstvala zavoru,

som vyrozumela, Ze nasu rodinu

zas Cosi postihlo a od Gl'aku som

omdlela padla do narucia sluzZok, uz

zase vSak vnimam, chcem to pocut este raz.
Som pripravena. Co sa stalo? Nieco zI&?
PRVY POSOL

0, vzacna pani, bol som pri véetkom a ni¢
nezaml¢im. Ved' naco slkat krasore¢,
keby sa ukazalo hned, Ze je to l0z?

Nuz teda sprevadzal som tvojho manzela
na lGku, tam, kde leZalo z tej Gbohej
Polyneikovej mftvoly uZ iba to,

¢o zanechali psiska. Hada s Hekatou

sme vzyvali, nech milostivo ovladnu

svoj hnev, a potom zvySky tela umyli

sme svatym klpelom a spalili sme ich

na vatre z ¢erstvych konarov. Ked na popol

sme z rodnej prsti navisili kupolu,

poponahlali sme sa k skalnej jaskyni -
k svadobnej hrobke uvaznenej dievéiny.
UzZ z dialky z neposvateného hrobu sa
ozyval muzsky plaé. Ten ¢o ho zacul, Siel
dat o tom spravu vladcovi. A Kredn bol
hned tam, a ked' si vypocul to kvilenie,
len zastonal a s bélom v hlase zvolal: ,0,
ja nestastny, to nesnivam? To ¢aka ma
naozaj najstrasnejSia cesta zo vSetkych,
po ktorych som Siel dosial? Cujem synov hlas!
Sluhovia, sem sa, k hrobu! Balvan z otvoru
odvalte, presvedcte sa, i tam skutocne
je Haimon, alebo ma klamu bohovia!“
My, na ten pokyn zdeseného vladara,
sme nazerali dnu a celkom vzadu sme
zazreli v hrobke visiet ju, tu dievéinu.
Visela uskrtena vlastnym zavojom,

a Haimon vystieral k nej ruky, preklinal
otca a oplakaval mftvu nevestu.

Uvidel to aj Kredn, hned mu zvihol zrak,
do hrobky vstupil, zabedakal zdesene:
,Nestastnik, kde si sa tu zjavil?

Kam si podel rozum?

Ktory Gder osudu ¢i zlosyn

to bol, ¢o ta ho zbavil?

Pocujes, syn moj? Vyjdi! Ja ta prosim!“
Pohfdavy a divy pohlad vrhol syn

na otca, micky nanho vytasil svoj me¢ -
no skor nez stihol udriet, Kreén utiekol.
A nestastny syn seba za to vytrestal -
obrétil me¢ a vrazil si ho do hrude.

Kym este dychal, objal dievéa slabnicou
rukou a chréal, chrliac na jej bledu tvar
svoju krv. Tak tam lezi, mrtvy pri mrtvej.
AZ v Hade ziskal poZehnanie, neborak,
pre svoju lasku. A tak dokaz podal nam:
za pochabost sa plati najkrutejSia dan.

[Eurydika sa vrati do palaca.]
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NACELNIK ZBORU KREON

Panej to vzalo reg. 0, aky bol!

A uZ je preé. Ano - uz vetko chapem.
PRVY POSOL Predtym to bol oSial

Cudné. To asi preto, lebo za synom poraneného mozgu. To ma pomiatol

chce Zialit osamote. Alebo aj Sla zIly boh a hnal ma cestou-necestou az po Zial
dat prikaz na domaci smutok v palaci. a ja som zadupaval vlastn( radost v prach.
Je rozumna. Ni¢ prchké, difam, nespravi.
NACELNIK ZBORU

Len aby ozaj nie!

Niet veru miery v fudskych prikoriach.
DRUHY POSOL

Pane moj, na teba sa vali

Ved ako nevesti ni¢ dobré velky plac, pohroma za pohromou.
aj velké micanie Kym jedno nestastie si nesie$ v naruci,
druhé chod' hladat domov.

PRVY POSOL KREON

Pod'me dnu. Presved¢ime sa, ¢i v zifalstve

zlej zvesti sllZi ako roznasac.

Je vacsie zlo nez toto? O ¢om hovoris?
DRUHY POSOL

O tvojej Zene, jeho matke - vzala si

tam nieco nevymysla. Velké mi¢anie,
to - pravdu vravi$ - byva vzdy zIé znamenie.

[Prvy posol vojde do palaca. Prichadza Kreén, Zivot. Tam leZi, v mlake krvi, Gboha.

v naruci nesie Haiménovu mftvolu.]
NACELNIK ZBORU

Hla, prichadza nas vladca. Asi

to nepoviem dost Stastne -

no jasny doékaz viny prinasa si.

Nie cudzej - svojej vlastnej.
KREON

Beda, 6, bedal

Tych, ktorym nieto rady,

ich ¢iny do zahuby strhnut vedia.
Pozrite na vraha, ¢o o zivot

pripravil svoju krv, svoj vlastny plod!
Nestastné bolo moje rozhodnutie, synu,
ved si bol taky mlady, taky mlady.
Skaza, 0, skaza,

Ze si tak skoro umrel! Na tom vinu
mam ja, nie mladost,

ktora na pochabost zvadza.
NACELNIK ZBORU

Neskoro, Zial, si pochopil svoj Zial.
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KREON

Beda, 6, beda!

Smrt, aka si len temna.

Pad do tej temnoty sa prezit neda.

Zly posol, ¢o mi to len za bolest

pdsobis? Co to vravis? Tvoja zvest,

hoci uz nie som nazive, ma znova vrazdi.
S ¢im si to priSiel, chlapce? Je to pre mna?
Skaza, 0, skaza!

Nestadi, Ze ja sdm som mftvy navzdy -
este aj ona, Gboha, zo sveta schadza?
[Otvori sa brana palaca, za rou lezi mitva
Eurydika.]

NACELNIK ZBORU

MoZes sa na fu pozriet - tu je vystreta.
KREON

0, aky zial,

ked po prvom hned druhy Gder zasiahne ta!
Co este pride, aby som to vydrzal?

Len teraz som vzal do narucia mrtve dieta,

a uzZ mi mftvu Zenu kladu pred nohy.

@



Nestastna matka! Syn moj Gbohy!
DRUHY POSOL

Sla pred oltar a prebodla sa medom. Zrak
jej vyhasol, ked oplakala Megara, ¢o skor
uz padol, potom Haiména. A teba zas
prekliala ako vraha svojho potomstva.
KREON

Strast, 6, strast!

Desivy je moj udel. Neviem preco

mi neprebodne srdce jeden z vasich mecov?
Strast, 6, strast!

Taka, Ze nemoze uz vzrast.

DRUHY POSOL

Smrt oboch synov tebe dala za vinu.
KREON

Opakuj, ako sa to vSetko zbehlo! Vrav!
DRUHY POSOL

Po Haimédnovej smrti sa tak rozhodla.

0Od zarmutku sa vlastnoru¢ne prebodla.
KREON

0, keby som tak mohol za priginu

jej smrti inych vyhlasit! No, Gboha,

ja som ten, kto ta zabil, nesiem vinu

ja jediny, 6, ano, ja. Sem, sluhovia,
chopte sa ma a z tohto miesta odvedte ma!
Som ni¢. Som hrozné ni¢, ¢o seba nema.
NACELNIK ZBORU

Hovoris dobre -

ak sa nieco obrétit

dnes mdze na dobré.

0d hrozy sa treba odvratit.

KREON

Prid, 6, prid,

privolavam ta, osud, prid a privod

ten Uder, ktory naraz ukon&i moj Zivot!
Prid, 6, prid,

lebo uz nemam preco Zit!

NACELNIK ZBORU

Svoju smrt nechaj budicemu ¢asu.

Je bohov dost,

ktori sa o td pracu trasa.

My méme na starosti pritomnost.
KREON

Len prosbou o Ulavu je to moje prosenie.
NACELNIK ZBORU

Netreba prosit.

Kazdy ¢lovek pozna po mene

svoj osud -

ten si aj bez prosenia nanho spomenie.
KREON

Odvedte ma! UZ Saliem od suZenia.
Ved, hoci som to nechcel, mojou vinou
si zomrel, syn moj. Aj ty, moja Zena.
Kam sa mam teraz podiet? Zrlcaninou
je v3etko vokol mia. O, strasné rany
osudu, pred vami sme bez ochrany.
NACELNIK ZBORU

Iba rozvazni ludia vedia byt Stastni.
Nehreste, uraza to bohov!

Kto pouziva velké slova,

¢o ma z toho?

Drzi ho vlastna pycha v podruci,
velkému trestu neunikne

a konat s rozvahou

azZ na staré kolena sa nauci.
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SLOVO PREKLADATELA

Do slovenciny bola Antigona prelozend viac rdaz. Prvym modernym
prekladom bol preklad Andreja Zarnova (1940), druhym preklad
Miloslava Okéla (1958).

Obidva preklady boli sice viac knizné nez divadelné, no rozhodne im
patri dcta za to, Ze boli z kazdej stranky, teda nielen z obsahovej, ale aj
z formalnej, verné originalu. Disciplinovane dodrziavali pravidla, kto-
1é pre substituovanie casomernej prozddie sylabotonickou stanovila
metrickd komisia eSte kedysi v roku 1921 a mali byt smerodajné tak
pre Ceskych ako pre slovenskych prekladatelov. Tato disciplinovanost
oboch slovenskych prekladatelov este viac vystipi do popredia, ked si
ich porovname s Antigonou v ceskom preklade Ferdinanda Stiebitza.
Stiebitz - hoci bol v ¢eskom prekladatelskom prostredi jednou z najvac-
§ich autorit - a ¢i prave preto - si v preklade Antigony zaexperimentoval
a nahradil jambicky trimeter origindlu shakespearovskym blankver-
som. (Jeho preklad vsak nie je jediny cesky preklad Antigony: vynikajici
preklad Vaclava Renca jambicky trimeter dosledne zachovava.)
Netreba vSak ani Stiebitzovo rieSenie povazovat iba za svojvolu. Pri
preklade antickej dramy je sice pietny vztah k origindlu vyznamnou,
ale nie jedinou hodnotou. Preklad - ak chce ukéazat, aki silu moéZe mat
antickd drdma aj na modernom javisku, musi mat aj moderny jazyk,
musi ist dobre do dst hercovi aj do ucha divdkovi. Preklad s takymito
ambiciami nechce byt predovSetkym knizny, ale chce byt predovset-
kym divadelny.

To vysvetluje, preco divadld aj v pripade dram, ktoré uz boli svojho ¢asu
preloZené, odstivaju starSie preklady nabok a objedndvajd si nové. Na
prvy pohlad je to nemilosrdné, v skuto¢nosti vSak dynamické a oboha-

cujtce.



Slovenské narodné divadlo si novy slovensky preklad Antigony u mna
a profesora Spafidra objednalo v roku 1970. Premiéra naSho prekladu sa
konala v roku 1971 na Malej scéne SND v rézii Petra Mikulika.

Co sa tyka stratégie prebdsnenia, bolo treba vziat do tivahy, Ze original
hry je sice nerymovany, ale inak kompletne verSovany. Dial6g vyuziva
pre antickd dramu typicky dvandstslabi¢ny ¢asomerny vers, uz spo-
menuty jambicky trimeter. V piestiach zboru sa potom objavia dalSie
Ccasomerné metrd, ¢o spolu s jambickym trimetrom vytvara dojem ryt-
mickej pestrosti.

Sylabotonickd prozddia zodpovedajica povahe slovenciny nemozZe
v pocite metrickej pestrosti ¢asomiere konkurovat - uz v roku 1970 som
vS8ak usudil, Ze st aj iné prostriedky, prostrednictvom ktorych sa da
tento pocit dosiahnut. Je to najméa rym, ktory som pouZil v piesnach
zboru a v emociondlne vypatych replikach. Starcovi, co komentuje dej,
som pridelil rytmus prézy. A v dialégu som pouzil uvolneny jambicky
vers, vacsinou dvandstslabi¢ny, no niekedy aj jedendstslabi¢ny a inoke-
dy zas trindstslabi¢ny: chcel som sa tak vyhntit stereotypnému prizvu-
ku na konci kazdého versa. Mdj spolupracovnik profesor Julius Spafar
tito stratégiu odobril, prebdsnenie priaznivo prijalo publikum a pécilo
sa aj hercom: dodnes si ho pamitaji, aj nedavno mi Somia Valentova
spamati zarecitovala to svetozndme a u mna rymované Sofoklovo bas-

nické posolstvo: ,Sil na svete je mnoho, ale nijakd silnejsia ako clovek...”

Po rokoch som vsak predsa len pocitil potrebu este raz sa k svojmu pre-
basneniu vratit. Porovnal som svoj pristup s pristupom Andreja Zar-
nova a Miloslava Okdla a uvazoval som o tom, ¢i by som sa predsa len
nemal aj ja prispdsobit schémam predpisanym metrickou komisiou
v roku 1921. Nebolo by to ni¢ tazké - az na to, Ze by to bolo zbytocné.
Nik okrem odbornikov by to neocenil. Nev§imol by si to nijaky c¢itatel
a uz vobec nie divdk. A tak som sa napokon pobral opa¢nym smerom.

V starSom preklade som sa v replikdch nacelnika zboru usiloval o kon-
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trastny efekt - ich prozaicky tén mi dovoloval vniest cez tito postavu
do hry aj trochu humoru. Ked nacelnik povedal napriklad ,este vzdy
ju to drzi”, herci aj divaci si mohli na okamih oddychnut od patosu.
Tdto vlastnost som replikdm ndacelnika ponechal aj teraz, len som ich
obohatil rymami.

No naopak - zasadnej revizii som podrobil preklad dialégu, ktorého ty-
pickym versom je dodnes moderny a aj vo svojej sylabotonickej podobe
bez problémov pouzitelny jambicky trimeter. D6vody, pre ktoré som ho
v roku 1970 rozkolisal, sa mi z odstupu casu zdali ako nepresvedcivé.
A tak som vyuzil prilezitost, ktord mi poskytlo toto nové vydanie a -
nehladiac na ndmahu (bolo treba prepracovat takmer cely preklad hry)
- som jambicky trimeter znova upevnil a verse vSetkych replik su teraz
dvandastslabicné tak ako v originali. V tejto podobe, ale s rezijno-drama-
turgickymi Gpravami inscenatorov, som preklad poskytol aj pre naj-

novsie uvedenie Antigony v Cinohre SND v sezéne klasiky 2018/2019.

Lubomir Feldek



EDICNA POZNAMKA

Dramaturgiou SND v roku 1970 objednanad jazykova interpretacia pro-
fesora Spafidra - pouZitd ako podklad prebasnenia - vychddzala z vyda-
nia Sophoclis, Fabulae, A. C. Pearson, Oxford 1957.

Po prebasneni a uvedeni hry v divadle vysiel jej slovensky text aj kniz-
ne, najprv vo vydavatelstve Slovensky spisovatel (1974), potom prepra-
covany vo vydavatelstve Tatran (1982). Najnovsie vysiel vo vydavatel-
stve VSSS (2016).

Podobne ako v kaZdom doterajsom kniZnom vydani aj v tomto najnov-
Som néjde cCitatel aj rezijné poznamkKky. Na ich margo treba povedat, Ze
origindl reZijné poznamky nepoznal, sd to prinosy réznych editorov,
¢fm nemyslim len tie oxfordské, si medzi nimi aj moje, niekolko ich
pribudlo aj k najnovS§iemu vydaniu. V prvom vydani, ktoré vyslo pod
dohladom profesora Spafidra, patri medzi editorské prinosy aj rozcle-

nenie textu na prolég, epilég, pat dejstiev a pat piesni zboru.

Lubomir Feldek
Pozndmka dramaturgie: Vyssie publikovany text diela je autorsky chrdneny a nezhoduje sa v plnej

miere s dramaturgicko-rezijnou ipravou hry Antigona, ako ju uvddzame na javisku.
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SLOVNICEK K POROZUMENIU

HRY ANTIGONA

(V ABECEDNOM PORADI)

MYTICKE POSTAVY

A MENA

ANTIGONA - dcéra tébskeho krala Oidipa
a jeho manzelky a matky lokasty, sestra
Eteokla, Polyneika a Ismény; vyklad mena:
,ta, ktora zastupuje matku“ alebo ,ta, ktora
sa neohne*

ETEOKLES - brat Polyneika, Antigony

a Ismény, vo vojne ,Siedmi proti Tébam*
bojoval proti bratovi na strane Téb,
navzajom sa usmrtili v boji

EURYDIKA - Haiménova matka

a Kredntova manZelka

HAIMON - syn Kreonta a Eurydiky,
Antigonin snibenec

ISMENA - sestra Antigony, Eteokla

a Polyneika, dcéra tébskeho krala Oidipa
a jeho manzelky a matky lokasty
KADMOS - zakladatel Téb

KREON - novy kral Téb, syn Menoikea,
stryko Antigony a otec Haimona
LABDAKOVCI - prekliaty rod nazvany podla
Labdaka, ktorého vnukom bol Oidipus

a pravnuckou Antigona

LAIOS - syn tébskeho krala Labdaka,
manzel lokasty, otec Oidipa

MEGAREUS - syn Kreonta a Eurydiky, aj
napriek otcovmu zakazu sa z(¢astnil na boji
o Téby, v ktorom zahynul

MENOIKOS - otec tébskeho kréla Kreonta
a lokasty

OIDIPUS - otec Antigony a Ismény, tébsky
kral, syn Laia a lokasté, ktory sa nevedomky
stal vrahom vlastného otca a manzelom
vlastnej matky

POLYNEIKES - brat Etokla, Antigony

a Ismény, viedol Argejcov proti TEbam,

s Etoklom sa navzajom usmrtili v boji
TEIRESIAS - slepy vestec, pochadzajuci

z0 slavneho tébskeho rodu, bohovia mu
darovali dar jasnovidectva a niekolko
Zivotov, niekol'ko rokov v jednom z mytov

stravil aj ako Zena

BOZSTVA

AFRODITA - grécka bohyna krasy
ARES - grécky boh vojny

ATE - dcéra viadcu bohov - Dia, bohyfia

zaslepenosti, vasne a skazy



BAKCHOS - alternativne meno Dionyza;
gréckeho boha vina, plodnosti a zabavy
DAIMON - zvlastna bozska bytost,

ktora ovplyviuje osud ¢loveka; tiez duch
zosnulého

DEMETRA - bohyna plodnosti, zeme

a rol'nictva; sestra Dia, s ktorym mala dcéru
Persefonu

DIKE - grécka bohyia spravodlivosti
EROS - boh lasky v akejkolvek podobe,
vedel opantat aj samotnych bohov

FURIE - tiez Erinye; bohyne pomsty,
sluzobnicky vladcu podsvetia Hada a jeho
manzelky Persefony

HADES - grécky boh podsvetia

HEKATA - grécka bohyna s troma hlavami;
ochrankyna carodejnic

MOIRA - tri sudicky, ktoré boli v gréckej
mytoldgii zosobnenim nevyhnutnosti

a osudu

NEMESIS - grécka bohyna spravodlivej
pomsty

NIKE - grécka bohyfa vitazstva

PALLAS ATENA - grécka bohyiia madrosti,
odvahy, inSpiracie, prava a spravodlivosti
PERSEFONA - dcéra vladcu bohov Dia

a bohyne Demeter, manZelka vladcu
podsvetia Hada

ZEUS - najvyssi z bohov gréckej mytologie;

boh bleskov, hromov a nebies

TOPOGRAFICKE
OZNACENIA

ACHERON - ,rieka vzdychov*; rieka

v podsveti, cez ktorl Charon prevazal
neboztikov

ARGEJCI - vojsko, na ¢ele ktorého
Polyneikes nelspesSne zaltocil na Téby; mali
biele Stity a ich symbolom bola orlica
ARGOS - jedno z najstarsich gréckych
miest

DIRKE - potok tedtici zapadne od Téb
OLYMP - najvyssie pohorie Grécka; sidlo
bohov

TEBY - ,mesto so siedmimi branami;

vladol v nich Kredn; dnes nazyvané aj Thiva

TERMINY A POJMY

4 GRECKE CNOSTI - spravodlivost,
odvaha, umiernenost, mddrost
ANANKE - nutnost, osudovost, voéi ktorej
sU aj bohovia bezmocni

ARETE - ,cnost* a véetky dokonalosti,
podobne ako latinské ,virtus“

DRAK - symbol Téb

EMBOLIMA - ,medzihra“, do dramy
vloZena hotova piesen; nema vztah

k obsahu hry

HAMARTIA - ,omyl“, mylna predstava
o situacii

HYBRIS - navonok prejavovana pycha,

drzost a arogancia, ktorou ¢lovek prekracuje
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hranicu svojich moZnosti a vyvola hnev
bohov

KATARZIA - vnitorné oCistenie; estetické
pdsobenie umenia na Eloveka, ktoré cez
sucit a bazen prinasa terapeutickd Glavu
NOMOS - mrav; obyCaj; zvyk po predkoch;
zakon

NOUS - rozum; mysel

POHREB SO VSETKYMI POCTAMI - riadne

pochovanie tela, bez neho neméze dusa

mrtveho odist do podsvetia

POLIS - mestsky Stat

TYRAN - v modernom ponimani

osoba, ktora sa nasilne zmocnila vlady;
neobmedzeny panovnik, despota, v gréckom
kontexte to mo6ze byt aj silny panovnik

s osvietenymi ¢rtami

Spracoval L. Vistiovec.
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99 Nasim odkazom je aj podpora veci,
ktoré su nad ramec nasho podnikania. (1

Odbornici na kybernetickd bezpecnost

Od roku 1991 poskytujeme nasim zakaznikom rieSenia s vysokou pridanou hodnotou

v oblasti bezpec¢nosti informacnych systémov. Pri nasej praci vyuzivame najmodernejsie

technolégie, metddy riadenia a organizacie prace. Spoznajte nase rieSenia z oblasti
kybernetickej bezpecnosti a informacnych systémov.

(O]




Pred 7000 rokmi v ¢ase nedotknute;
prirody vznikla Jana. Skryta v hibke
800 metrov, ochranuje prvotné
hodnoty Zivota.

www.jana.sk
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NOVE 7-MIESTNE SUV
PEUGEOT 5008

VSTUPTE DO NOVEJ DIMENZIE

-
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L - ‘ v .-
NOVY PEUGEQT i-COCKPIT® =~

GRIP CONTROL NOVEJ GENERACIE
VARIABILNY A PRIESTRANNY INTERIER

-—— tn-ﬁ“

BATOZINOVY PRIESTOR AZ DO 2 150 L PEUGEOT

eaToraL Kombinovana spotreba 4,1 - 7,3 1/100 km, emisie CO, 106 - 165 g/km. llustrac¢né foto
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Kvalitné vii
je ako un

zazitol
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NORDIC MAGIC

EXPRESS & INDIVIDUATE TO #BEAUTIFYLIFE

MAKE YOUR IMPRESSION

Modelka: Hanka Zavodna/Miss GOSH & Miss Slovensko 2017; Foto & make-up: Lukas Kimli¢cka/GOSH Copenhagen

VELVET TOUCH LIPSTICK MATT LIFT & HIGHLIGHT

- Klasicky ruz s matnym efektom « Multifunkéné licidlo

+ ZloZenie bez parabénov « Zvyraziuje, tvaruje & definuje
LIQUID MATTE LIPS + Bez parfumacie & parabénov
- Tekuty matny raz

+ DIhd trvacnost

- ZloZenie bez parabénov

- T——

#GOSHCOPENHAGEN #MAKEYOURIMPRESSION #AW17 #BEAUTYLIFE Pripojte sa k nam na socidlnych sietach (@ @)




| IfePark

residence

Bytovy a rodinny dom
na Drotarske

www.lifeparkresidence.sk

STRABAG

TEAMS WORK.

@
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INSCENACIA ANTIGONA VZNIKLA
AJ VDAKA PODPORE PARTNEROV
SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADLA.

DAKUJEME!

A,

TATRA BANKA

Member of Raiffeisen Bank International

GENERALNY PARTNER SND

PARTNERI
PREMIER SND

NEWS & MEDIA
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FH BRATISLAVA

STRABAG

TEAMS WORK.

Ty

NAANL

ZGENMIK & BKONOMIKE & potrkant

PARTNERI SND

D)

PEUGEOT

GOS

COPENHAGEN

OFICIALNA MINERALNA

VODA PRE SND
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HLAVNI MEDIALNI PARTNERI SND

MEDIALNI PARTNERI SND
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GENERALNY MEDIALNY

PARTNER SND
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Panta Rhei

| PRESSBURGER iz

SLOVMEDIA GROUR



