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HENRIK IBSEN
(ZIVOT A DIELO)

SKIEN

Henrik Ibsen sa narodil 20. marca 1828 v nérskom meste Skien.
Jeho predkovia z otcovej strany pracovali celé generacie ako ndmor-
ni kapitdni a obchodnici, matka Marichen Cornelia Martine Ibseno-
va, rodena Altenburgova pochadzala z bohatej lodiarskej a obchod-
nickej rodiny.
Otec Knud Ibsen mal obchod so zmieSanym tovarom a palenicu. Bol
pomerne tspesnym obchodnikom, ktory sa neskor v Ibsenovej tvor-
be objavil ako Jon Gynt v Peerovi Gyntovi, Daniel Hejre v Lige mladich,
¢i ako stary Ekdal v Divej kacke. Ked mal Ibsen Sest rokov, jeho otec
) musel predat kvoli insolventnosti velkd ¢ast svojho majetku. Ako @
obchodnik skrachoval. Rodina sa ocitla v chudobe a na prudkom
spolocenskom zostupe, Knud musel predat dom v Skiene a presta-
hovali sa do domu vo Venstope. Ibsenov otec sa po dpadku zacal
utiekat k alkoholu a stal sa trpkym, ironickym a nedéverc¢ivym voci
Tudom. Bol naladovy a tazko vychddzal s ludmi. Z finan¢ného tpad-
ku sa mu nepodarilo nikdy spamatat, pokusy nastartovat znovu
obchod zlyhali a do konca Zivota bol niiteny zit prakticky len z pod-
pory bohatsich pribuznych.
Okrem otcovho krachu negativne poznacila malého Henrika este
jedna skutocnost. V Skiene sa povravalo, Ze Henrik nie je synom
Knuda Ibsena, ale istého Tormuda Knudsena, ktorého jeho matka
stretla v roku 1825 kratko pred sobasom s Knudom. Podla klebiet
ostali milencami aj po sob4si. Hoci tieto reé¢i boli takmer urcite

len klebetou (Henrik Ibsen sa fyzicky napadne podobal na svojho
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zdkonného otca Knuda), mlady Ibsen o tejto klebete vedel, pozna-
¢ila ho a otdzka legitimnosti ¢i nelegitimnosti deti sa stala jednou
z dominantnych tém jeho tvorby.

Po finan¢énych problémoch byvala rodina vo Venstope, v dome po
dobrodruznom namornikovi, ktory zanechal v dome aj nejaké kni-
hy. Je vSak az zardzajice, Ze napriek svojej praci nebol Ibsen ani
v detstve, ani v dospelosti Ziadnym vasnivym ¢itatelom. Svedectva
jeho stcasnikov sa zhoduji na tom, Ze ¢ital velmi malo - rozhodne
nie tolko, kolko by sa dalo ¢akat od spisovatela. Jeho osobna kniz-
nica bola velmi chudobna. Georg Brandes, dansky literdarny kritik,
ktory neskor Ibsena velmi ovplyvnil, o iom napisal, Ze ,Cita jednu
alebo dve knihy ro¢ne. Doslova“.

Ovela vacsi zaujem nez o literatiru prejavoval v detstve Ibsen o kres-
lenie. Az do stredného veku zvaZzoval aj kariéru maliara. Keby jeho
otec neskrachoval, bol by pravdepodobne skdér maliarom nez dra-
matikom. Kariéra maliara si vSak v tom case vyzadovala §tidium
v zahranicf a to si Ibsenovci nemohli dovolit.

Vo Venstope si Ibsen kreslieval rézne postavicky, lepil ich na dre-
vo a hraval s nimi akési babkové divadlo, na ktoré chodievali deti
z okolia. Podla spomienok svedkov tu Ibsen utrpel aj prvé titoky na
svoju dramatickd tvorbu - akisi silnejsi chlapci mu odrezali §pagity,
ktorymi vodil babky a maly Henrik sa s nimi pobil.

Ako 15-ro¢ny opusta Ibsen svoju rodinu a odchddza do Grimstadu
pracovat ako lekdrnicky ucen. Po odchode z domu takmer tplne
prerusil kontakty nielen s rodi¢mi, ale aj so stirodencami. Pocas
pobytu v Grimstade bol rodi¢ov navstivit len parkrat a po odchode
do Christianie uz rodinu nenavstivil vobec. A to ani vtedy, ked sa
podla viacerych svedectiev vratil do rodného Skienu, aby tu nasiel
sponzorov pre prestavbu Nérskeho divadla v Christianii. Odé-

vodnoval to tym, Ze ich nechcel navstivit, ked sdm im nemohol ni¢



poskytntit. Na druhej strane, niektori Iudia navstevuji matku aj vte-
dy, ked ju nemo6zu hmotne zabezpecit. Na spravu o matkinej smrti
(na pohrebe sa, samozrejme, nezicastnil) odpovedal svojej sestre
takmer az po Styroch mesiacoch. Otcovi napisal az po 25 rokoch
odlicenia a tento list bol jedinym kontaktom medzi otcom a synom
od Ibsenovho odchodu zo Skienu. Prerusenie kontaktov s rodinou
oddvodnuju niektori autori aj tym, Ze Ibsenova matka, sestra Hedvi-
ga, s ktorou si najviac rozumel, a tiez mladsi brat Ole sa stali pietis-
tami (Pietizmus bolo ndboZenské hnutie, v Skandin4vii velmi silné,
ktoré bojovalo proti formalnemu protestantizmu, ddvalo déraz na
moralnu stranku zivota, oddelenie sa od hriesneho sveta a citové
prezivanie osobnej viery.) S pietistami mal Ibsen - volnomyslien-
kar a ateista, prirodzene, len pramalo sympatii a vraj sa vyhybal
navstevam doma kvéli moznym hadkam a roztrzkdm. Hoci tento
dovod preruSenia stykov sdm v niektorych listoch naznacuje, skor
sa zda4, Ze §lo o vyhovorku, pretoZe nepisal ani svojmu otcovi, ktory

pietistom rozhodne nebol.
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GRIMSTAD

Koncom roka 1843 opusta Ibsen Skien a odchddza do Grimstadu,
leziaceho priblizne 150 kilometrov juznejsie, aby tam pracoval ako
ucenl v lekarni.

Ibsenov pobyt v Grimstade, mestecku so sotva 800 obyvatelmi, trval
Sest a pol roka. (Spomienky na roky strdvené v tomto meste sa obja-
vuju v hre Opory spolocnosti.) Ibsen tu byval v nevelkom lekarniko-
vom dome spolu s jeho pocetnou rodinou a dvoma slizkami. Jedna
z nich, stars$ia od Ibsena o 10 rokov, sa volala Else Sofie Jensdattero-
va a bola vnuckou rebela, ktory na zaciatku storocia viedol rolnicke
povstanie proti DAnom. Mala sa starat o rozne Ibsenove potreby.
To, Ze tato starostlivost i§la ¢asto aj nad rdmec beznych povinnosti,
viedlo k tomu, Ze 9. oktébra 1846 porodila Ibsenovi syna. Pomeno-
vali ho Hans Jacob. Else odi$la s tymto nelegitimnym potomkom
z Grimstadu do svojho rodného kraja. Jej osud a osud Hansa Jacoba
bol tazky. V dospelosti musel tvrdo pracovat a prepadol alkoholu.
V troch manZelstvach splodil 7 deti, z ktorych 5 zomrelo este pred
dosiahnutim dospelosti, Siesta - dcéra, zomrela na tuberkulézu este
pred tridsiatkou. Osud najstar§ieho Ibsenovho vnuka nie je zndmy.
Ibsen neudrziaval s Jacobom Ziaden kontakt. Ibsen v8ak neudrzia-
val 25 rokov Ziaden kontakt ani s vlastnym otcom, netreba sa preto
¢udovat, Ze sa velmi nestaral o osud nelegitimneho syna, ktorého
splodil v osemnastich. Hans Jacob zomrel v roku 1916, svojho otca
prezil o 10 rokov.

Svedectva hovoria, Ze pocas pobytu v Grimstade bol Ibsen nesmier-
ne pracovity. Spaval velmi malo. Celd praca v lekdrni zahffajica
nielen distribtciu, ale hlavne pripravu liekov stdla takmer vylucne

na nom. Okrem tejto vyCerpavajicej prace pisal basne, pokracoval



v kreslen{ (kreslil krajinky i karikattiiry znamych) a ucil sa na skiisky,
aby mohol s§tudovat medicinu na univerzite v Christianii.

V roku 1848 Ibsena velmi silno zasiahlo revolu¢né kvasenie v Euré-
pe, zvlast vyhldsenie republiky vo Franctzsku. Tieto politické uda-
losti boli impulzom aj pre jeho literarnu tvorbu. Pisal revolucné
basne, okrem iného aj na podporu Kossuthovho povstania proti
Habsburgovcom.

V Grimstade napisal aj svoju dramatickd prvotinu na anticky namet
- Catilinus. UZ v tejto prvotine sa objavuje Furia - destruktivny typ
zeny, ktord sa neskor pravidelne objavovala v Ibsenovych hrach -
ako Hjordis v Bojounikoch na Helgolande, Rebeca Westova, Helga Wan-
gelov4, Rita Allmersov4, ¢i Hedda Gablerova.

Ibsen bol podla viacerych svedectiev velmi odmerany a uzavrety
¢lovek. V Grimstade nemal dlho priatelov. Bolo to sposobené aj jeho
pracovnou vytaZenostou. Nakoniec si vSak nasiel dvoch skuto¢nych
priatelov, ktori mu velmi pomohli v jeho literarnych zaciatkoch.
Prvym bol Christopher Due a druhym Ole Schulerud. Ten prvy poslal
v roku 1849 Ibsenovu basen Jeseti do novin v Christianii a tato basen
bola vébec prvym Ibsenovym textom, ktory vysiel v tla¢i. Schulerud
sa zasa netinavne, mozno az trochu naivne, snazil predat Ibsenovu

dramatickd prvotinu vydavatelom a divadlu v Christianii.



14

CHRISTIANIA

Po Siestich rokoch stravenych v provinénom Grimstade odcestoval
Ibsen do Christianie (dnesné Oslo), aby sa tam pripravoval na §td-
dium mediciny. Tu sa prvykrat v zZivote stretol s okruhom rovnako
starych s¢itanych Iudi, ktori mu pomohli rozsirit obzory.

Ibsenov plan studovat medicinu stroskotal. Nespravil skiisky. Pocas
roku 1851 sa venoval hlavne Zurnalistike. Jeho priatelia zaloZili
Casopis Manden, do ktorého Ibsen prispieval nielen karikatidrami (aj
v Christianii sa aktivne venoval kresleniu), ale aj divadelnymi kriti-
kami, v ktorych sa pomaly utvaral jeho nazor na divadlo.

Ibsen v$ak pisal aj pre radikdlne revolu¢né noviny. V jili 1851 uro-
bila policia v ich redakcii raziu. Dvaja hlavni vydavatelia skon¢ili
na sedem rokov vo vizeni a tresty hrozili aj dalsim prispievatelom
do Casopisu. Ibsena ako jedného z prispievatelov zachranila pocas
razie len duchapritomnost redaktora, ktory zhodil niekolko rukopi-
sov (pravdepodobne boli niektoré z nich aj od Ibsena) na zem, kde
ich policia povaZovala za pouZité papiere a nezhabala ich. Ibsen sa
k svojim zatknutym revolu¢nym druhom dobrovolne nepriznal.
Strach pred fyzickym nebezpecenstvom bol pre Ibsena charakteris-
ticky pocas celého Zivota - viaceri jeho sticasnici opisali jeho neuro-
ticky strach z vysok, zo psov, z nebezpecenstiev. Ako piSe Ibsenov
zivotopisec Michael Meyer: ,Thraneov (hlavny redaktor revolu¢nych
novin, pozn. d. m.) pad pripomina ten, ktory podstipil jeho pred-
chodca v ndrodnom boji za slobodu Christan Lofthus (stary otec
slizky, s ktorou mal Ibsen nemanzelského syna, pozn. d. m.), a je
iréniou, Ze Ibsen, ktory sa mal stat sldvnym bojovnikom za slobodu,
mal s oboma zahanbujtice prepojenie - bol otcom nemanzelského

syna vnucky prvého a druhého zaprel. Odvaznejsi duch ako Ibsen



by sa priznal a sprevadzal svojich priatelov do védzenia. IbaZe Ibse-
nova odvaha sa pocas celého jeho Zivota obmedzovala len na pisané
slovo.”

Co sa pisaného slova tyka, po¢as svojho prvého pobytu v Christianii
napisal Ibsen svoju druhd hru Pohrebnd mohyla. Hoci hra o Vikin-
govi, ktory konvertoval na krestanstvo, je pomerne bandlna, bez
skuto¢nych dramatickych charakterov a bez silnejSej motivéicie
konania (hra je slab$ia ako Ibsenova odmietnutd prvotina Catilinus),
svojim narodnym ndmetom zodpovedala viac dobovému romantic-
kému nacionalizmu, a tak hru zaradilo danske divadlo v Christianii
do svojho repertodru. (V ¢ase Ibsenovho narodenia a mladosti bolo
Norsko kultirne zavislé od Danska. Politicky pod Kodan patrilo od
roku 1387 do roku 1814. Po roku 1814 napriek kratkemu boju o neza-
vislost patrilo zase pod §védsku korunu. Divadlo v Christianii bolo
pod silnym danskym vplyvom.)

Ibsen sa v Christianii venoval viac Zurnalistike, no prave vdaka svo-
jej verejnej éinnosti sa dostal nakoniec k divadlu. V Bergene zalozil
miestny rodak, svetobeznik a medzinarodne uznavany huslista Ole
Bull nidrodné divadlo. Ked od vlady v Christianii Ziadal finan¢ny
prispevok na fungovanie divadla, jeho Ziadost bola zamietnuta. To
vyvolalo reakciu hlavne v radoch revolu¢ne zmyslajicich studentov.
Ibsen nielen predniesol re¢ na podporu bergenského divadla v stu-
dentskom spolku, ale prispel aj textami do programu charitativneho
koncertu na jeho podporu. Nie preto div, Ze prave Ibsenovi pontikol

Ole Bull miesto umeleckého vedticeho v bergenskom divadle.

15




16

BERGEN

V Bergene stravil Ibsen Sest rokov ako umelecky vedtci miestneho
divadla. Mal tu na starosti kazdy aspekt divadelnej prevadzky - bol
dvornym autorom, rezisérom, scénografom, kostymovym vytvarni-
kom, dramaturgom i ekonémom.

Divadlo v Bergene neviedol Ibsen sdm. Spolu s nim ho riadil aj vzde-
lany a kultivovany pedagég Herman Laading. Ich kompetencie boli
jasne rozdelené. Vzdelany Laading ¢ital s hercami hru, ktord pra-
ve Studovali, vysvetloval im jej historicky kontext a vzdelaval her-
cov. Ibsen zase viedol aranzovacie skuisky v priestore, zaoberal sa
gestami, mimikou. Hoci obaja mali rozdielne pohlady na divadlo
(Laading sa priklanal k franctizskemu divadlu s deklama¢nym, moz-
no trochu afektovanym herectvom, kym Ibsen bol viac ovplyvneny
nemeckym divadlom smerujicim k javiskovému realizmu), obaja
spolu vychddzali pomerne dobre.

Podla svedectiev hercov nebol Ibsen dobry rezisér. Na skuskach bol
obycajne velmi tichy, uzavrety, odmerany a malokedy povedal neja-
ki pripomienku. Velmi ¢asto bol pri rieSen{ situdcif bezradny.
Vdaka angazmadnu v divadle sa Ibsen dostal prvykrat do zahranicia.
V roku 1852 ho divadlo vyslalo na cestu, aby sa oboznamil s fungo-
vanim divadla v Ddnsku a Nemecku a pokusil sa tam zaobstarat aj
vhodné tituly, ktoré by u bergenského publika mohli mat tdspech.

Na tejto ceste sa oboznamil s prevddzkou divadiel v Kodani a Draz-
danoch, spoznal ovela vyspelejSie divadelné kultiry, cesta vSak
mala vyznam aj na formovanie jeho vnimania dramy. V Nemecku
sa obozndmil s knihou profesora Hermana Hettnera Das moderne
drama. Tato teoretickd praca, zvlast jej state venované Marchenlust-

spiel (romantickd rozprdvkovd komédia) a historickym drdmam,



ovplyvnila Ibsena ako dramatika, kedZe vsetkych pat hier, ktoré mal
v nasledujicich rokoch napisat, spadalo do jednej z tychto dvoch
kategorii. Dolezita pre Ibsena ako neskorSieho priekopnika realis-
tickej dramy bola hlavne Hettnerova poziadavka, aby postavy histo-
rickych hier mali psycholégiu stic¢asného cloveka.

Ibsenova zahrani¢nd cesta trvala tri mesiace, poc¢as ktorych dokon-
¢il svoju tretiu hru Svdtojdnska noc. Tato Ibsenova rand hra bola jedi-
n4, ktord pocas svojho zZivota nedovolil publikovat, a to ani v zobra-
nych spisoch, napriek tomu, Ze nebola hor$ia nez Pohrebnd mohyla.
Jej zapletka vsak vyrazne pripominala inych §kandindvskych auto-
rov a Ibsen sa cely Zivot bél toho, Ze ho budd s niekym porovnavat
a povazovat ho za umeleckého dlznika niektorého zo svojich pred-
chodcov.

Svdtojdnsku noc uviedol Ibsen v bergenskom divadle za¢iatkom roku
1853 a jej uvedenie bolo absoltiitnym fiaskom. Na premiére sa z hla-
diska ozyval piskot. (Podobny osud malo aj bergenské uvedenie Poh-
rebnej mohyly.) Prvy Ibsenov divadelny tispech bolo aZ uvedenie jeho
hry Sldvnost na Solhaugu. Treba vSak povedat, Ze §lo len o divacky, nie
umelecky tispech u nie velmi ndro¢ného publika v Bergene. Tato hra
sa neda porovnat s jeho neskorsimi majstrovskymi psychologicky-
mi hrami.

Co sa Ibsenovho stkromného Zivota tyka, Bergen natrvalo zasiahol
aj don. Ovdoveny knaz a velmi mily a obdarovany obyvatel Bergenu
Hans Conrad Thoresen mal dve dcéry. Jedna z nich sa volala Suzan-
nah a v roku 1856 mala 19 rokov. Jej najlepSou kamaratkou bola jej
rovesnicka Karolina Reimersova. Spolu sa prihlasili do miestnej
kniZnice, odkial si poZic¢iavali romény, ktoré spolocne ¢itali. Slibi-
1i si, Ze ak jedna z nich bude mat dcéru a druha syna, ti dvaja sa
vezmu. Zvldstne na tomto rojéeni dvoch dievcat nie je ani tak to,

ze sa infantilné predstavy v budicnosti skuto¢ne naplnili. Ovela
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zvlastnejsie je to, Ze otcom Karolininej dcéry Bergliot bol Bjgrnst-
jerne Bjgrnson a otcom Sigurda, syna Suzannah, bol Henrik Ibsen.

Ibsena do thoresenovskej rodiny pozvala macocha Suzannah, druha
manzelka jej otca, Magdalene Thoresenovd, ktord sama pisala roma-
ny a novely. Suzannah bola uz vo svojej mladosti velmi svojska, sci-
tand (ovela s¢itanejsia neZ Ibsen), emancipovana Zena so zmyslom
pre humor. V rodine sa tradovala historka z Ibsenovych pytaciek
u Thoresenovcov. Prisiel vraj vo svojich najlepsich Satdach a bol uve-
deny do prazdnej miestnosti, kde mal na Suzannah &akat. Cas beZal
a ona neprichddzala. Ibsen bol Coraz nervdoznejsi, prechadzal sa
hore-dole, znova si sadol, vstal, bol ¢oraz nepokojnejsi. Nakoniec sa
v zlifalstve pohol k dveram, ked sa vtom spod pohovky ozval smiech
a vykukla odtial hlava. Suzannah sa tam cely cas skryvala. Na Ibse-
novu ziadost odpovedala kladne a mlady par bol oficidlne zasntbe-

ny. Do svadby vsak boli odlticeni. Ibsen sa totiz vratil do Christianie.
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CHRISTIANIA 11

V roku 1857 dostal Ibsen ponuku stat sa umeleckym séfom Nérske-
ho divadla v Christianii. Bola to ponuka z hlavného mesta, ponu-
ka umelecky i finan¢ne ovela zaujimavejsia nez jeho angazmdan
v Bergene. Na poste umeleckého instruktora bergenského stboru
vystriedal Ibsena Bjgrnson, s ktorym mal Ibsen cely Zivot velmi
ambivalentny vztah. Chvile hortdceho priatelstva striedali roky
absolitneho chladu. Len tazko si predstavit dve rozdielnejsie osob-
nosti - Ibsen nevzhladny, do seba uzavrety individualista, Bjgrson
spolocensky, angazovany fesak. Oboch pttali rodinné vazby. Ako uz
bolo spomenuté, ich manzelky boli priatelkami z mladosti a Bjgrn-
son bol navyse aj krstnym otcom Ibsenovho syna Sigurda. V istom
obdob{ svojho Zivota, ako este bude spomenuté, zZil Ibsen z velkej
miery len vdaka finanénym prostriedkom, ktoré pre neho Bjgrn-
son vyzbieral. Napriek tomu boli roky, ked ich vztahy boli na bode
mrazu. Sposobili to nielen rozdiely v charaktere, vzdjomna rivalita
dvoch dramatikov, ale hlavne politické a spolocenské postoje, ktoré
tito dvaja dramatici zaujimali. Bjgrnson bol vZdy angazovanejsi, co
ovplyviiovalo aj jeho dramatickd tvorbu - jeho hry sa kon¢ili happy
endom, Bjgrnson chcel byt vzdy konstruktivny aj za cenu oslabenia
umeleckého tcinku svojich hier. Ibsen bol uzavretejsi, skeptickejsi
voCi nadrodu i liberalizmu, zameriaval sa hlavne na temné stran-
ky Tudského zZivota bez toho, aby pontikal nejaky redlny politicky
program.

Norske divadlo v Christianii zalozili miestni nacionalisti a patrioti,
kedzZe divadlo v Christianii bolo v podstate danske, s DAnmi v ume-
leckom stbore, pod didnskym umeleckym i jazykovym vplyvom.

Ibsena zavolali do nérskeho divadla, ktoré sa po piatich rokoch svo-



jej existencie ocitlo v krize - nevedelo si udrzat nérskych hercov,
pretoze tym lepsim bolo okamzite poniknuté miesto v Danskom
divadle a nevedelo ani zostavit pro-nérsky repertoar, ktory by rozvi-
jal ndrodnt dramatiku.

Do Norskeho divadla chodilo demokratickejsie, réznorodejsie pub-
likum, kym Dénske divadlo bolo mestiackejsie, Iudia don chodili
nielen preto, aby videli, ale aj preto, aby boli videni. Nérske divadlo
bolo o Cosi angazovanejSie, hoci jeho repertoar pozostaval, podobne
ako repertoar Danskeho divadla, vac¢sinou len z prekladov franctiz-
skych komédii.

Kratko po prichode do Christianie dokoncil Ibsen hru, ktorej dej uz
nebol ndhodny a svojvolny, ale vyplyval z charakterov protagonis-
tov, o bolo dalsim vyraznym posunom v jeho tvorbe. Bola to hra
Bojovnici na Helgolande, v ktorej sa prvykrat objavuje sebadestruk-
¢nd hrdinka, ktord nasla u Ibsena svoje vrcholné vyjadrenie prave
v Hedde Gablerovej. Hru Bojovnici na Helgolande pontikol najskor,
paradoxne, konkurenénému Danskemu divadlu v Christianii, kedze
neskiseny herecky stbor v jeho vlastnom divadle eSte na tito hru
umelecky nemal. Divadlo v Christianii hru prijalo, no kvéli ,eko-
nomickym dévodom” jej nastudovanie odloZilo, na ¢o Ibsen zurivo
zareagoval v tlaci cldnkami o tom, aké dbleZité je pre Nérsko budo-
vat vlastnd kultiru aj tym, Ze sa budd uvadzat v divadlach pévodné
hry. Ibsen sa rozhodol inscenovat hru vo vlastnej rézii v Nérskom
divadle a hocijeho herci dovtedy hravali z drvivej vac¢siny len bulvar-
ny repertodr pozostdvajtci z operiet a vaudevillov, inscendcia mala
tspech. Noviny ju vitali ako prvy pokus nérskeho umenia o vysokd
kultiru. Prave tento ndrodny postoj bol doélezity pre tispech insce-
ndcie. Hra sama o sebe nie je ziaden dramaticky zazrak, ktory by
oslovoval aj nasledujtice generacie divadelnikov, no v ¢ase jej vzniku

stacilo aj to, Ze bola odohrand Nérmi v nérskom jazyku.
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Po tspechu Bojovnikov sa rozhodol inscenovat aj dal§iu svoju hru
Pani Inger na Ostrote, ale skoncilo sa to fiaskom. Ibsen sa ako drama-
tik na pat rokov autorsky odmlcal.

Pod Ibsenovym vedenim sa Nérskemu divadlu v prvych rokoch jeho
§éfovania darilo. Treba vSak povedat, Ze hlavne finan¢ne a hlavne
vdaka Iahsim Zanrom, ktoré Ibsen v divadle uvadzal. V roku 1860 sa
divadlo podarilo prestavat a zvacsit, no Ibsen bol podla svedectiev
jeho sti¢asnikov apaticky. Praca v divadle ho prestdvala bavit. Co ho
tak deprimovalo? Pisal prilezitostné basne, ale ako dramatik mlcal.
Navyse, stdle znova a znova pisal Ziadosti o finan¢nu podporu, aby
divadlo nemuselo pod finan¢nym tlakom nadbiehat vkusu publika,
ale mohlo si ho dovolit aj tvarovat. Vladna finan¢na podpora bola
dolezita aj preto, aby mohli venovat viac price a ¢asu formovaniu
a trénovaniu neskiseného hereckého stiboru, zZial, vsetky jeho Zia-
dosti boli odmietnuté. Ibsen sa tak ocitol medzi dvoma mlynskymi
kamenmi - bez Statneho grantu ho publikum nitilo uvadzat Iah-
ké komédie, najlepsie s pesnickami a tancami, za ¢o ho, na strane
druhej, ostro kritizovali intelektudli v novinadch, poZadujtci vysoké
narodné umenie. Ibsen zacal pit a vynechavat skisky v divadle.

V roku 1862 No6rske divadlo v Christianii skrachovalo. Hoci sa Ibse-
novi darilo takmer kazdym rokom zvySovat jeho trzby, zaroven sa
zvySovali aj jeho vydavky a kvoli finanéne ndroc¢nej prestavbe saly
sa divadlo dostalo do takych dlhov, z ktorych sa uz samo nedokazalo
vyplatit. Christiania (v ¢ase Ibsenovho pdsobenia v nej zilo okolo 30
000 ludi) bolo prili§ malé mesto na to, aby sa v iom uzivili bez $tat-
neho subvencovania dve divadla.

Po krachu Nérskeho divadla sa Ibsen zamestnal v divadle v Chris-
tianii (povodne pod ddnskym vplyvom, po poc¢iato¢nych dspechoch
Nérskeho divadla sa vsak tieZ pondrcilo) ako esteticky konzultant

s mizernym platom. Jeho finanénd situdciu nezlepsilo ani vydanie



jeho novej hry Komédia ldsky. Hoci zo stcasného hladiska to bola
urcite najlepsia z hier, ktoré dovtedy napisal, uvedenia v divadle sa
nedockala, pretoZe proti nej v tlaci ostro vystipila kritika, ktord ju
povaZovala za nemoralnu. (Hra klddla otdzniky nad manZelstvo ako
institdciu, v ktorej vyprcha vsetka laska.)

Ibsen bol vo velkej financ¢nej tiesni. Visel nad nim tien osudu jeho
vlastného skrachovaného otca. Podal niekolko Ziadosti o umelecké
a cestovné Stipendium, ktoré by mu umoznili cestovat, spoznavat
zahrani¢né divadlo a tvorit, ale okrem Stipendia na zbieranie Iudo-
vych povesti a piesni odmietla komisia v§etky jeho ostatné Ziadosti.
V roku 1863 pise preto dalsiu hru Ndpadnici trdnu. Vychddzala opit
zo Skandindvskej histdrie a zaoberala sa bojom o moc v ob¢ianskej
vojne. V nej sice menej charizmaticky a talentovany vojvodca, ktory
v8ak veril vo svoje schopnosti, porazil talentovanejsSieho vojvodcu
plného pochybnosti. Viaceri komentatori tvrdili, Ze v hre zobrazil
vztah seba k Bjgrnsonovi. Nebolo to poslednykrat, ¢o sa Bjgrnson
objavil v Ibsenovej hre. Hra mala v tla¢i zmie8ané recenzie, ale jej
divadelné uvedenie zaciatkom roka 1864 (bola to posledna Ibsenova
rézia v divadle) bolo tispechom napriek tomu, Ze iSlo o vaZnu insce-
néaciu trvajicu pat hodin.

Ibsenove dni praktického divadelnika vsak boli v tom Case uz zrata-
né. Ibsen konecne dostal chudobny grant na cestovanie a §tidium
umenia v zahranic¢i. Vdaka financnej zbierke, ktord v jeho prospech
zorganizoval Bjgrnson, sa mohol vyplatit z vac¢siny svojich dlhov
v Christianii a odcestovat do Rima. Hoci to pévodne mala byt len
Studijnd cesta, ubehlo desat rokov, kym Ibsen znovu polozil nohu

na nérsku podu.
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RiM

Do Rima priSiel Ibsen rozruSeny politickymi udalostami, ktorymi
v tom ¢ase Zila Skandin4via. Ddnsko malo vojnovy konflikt s Prus-
kom, v ktorom ho ostatné skandinavske krajiny - podla Ibsena zo
zbabelosti a neochoty obetovat sa - nepodporili. Ddnsko tak vojnu
s rozpinajicim sa Pruskom prehralo.

Svojim krajanom vy¢ital zbabelost, no sdm, ako uz bolo spomenuté,
mal cely zivot strach pred fyzickym ohrozenim. Ked sa raz Ibsen
pohorsoval nad zbabelostou Nérov v $kandindvskom klube v Rime,
pritomny bol aj mlady Student teolégie Christopher Bruun, ktory
prisiel do Rima pozriet svoju matku a stirodencov (obaja sa tu lieci-
li na tuberkul6zu). Christopher bojoval v ddnsko-pruskej vojne ako
dobrovolnik. Ked sa teda Ibsen rozhorcoval na zbabelostou Nérov,
Christopher sa ho rovno opytal, preco nesiel podobne ako on bojo-
vat za Dansko ako dobrovolnik. Ibsen mu tidajne odpovedal, Ze bas-
nici majd na starosti iné veci, to isté by vSak mohli povedat aj farari,
pekari, lekari, ucitelia atd.

Tohto protirecenia vo svojom charaktere si bol Ibsen sam vedomy -
vedel, Ze je niekto iny vo svojom diele a niekto iny v redlnom Zivote.
V Taliansku ostal aj preto, lebo podla vlastnych slov tu objavil svoju
vlastnd integritu a tdto dvojtvarnost zmizla. Pravda je vsak taka, ze
v Taliansku na neho nik nevyvijal tlak, nik od neho neziadal, aby sa
zlcastnil na Garibaldiho taZeni, neboli tu teda okolnosti, v ktorych
by sa Ibsenova odvaha ¢i zbabelost mohli prejavit. Mozno namiesto
ziskania vnttornej integrity Ibsen len uprednostnil prostredie,
v ktorom jeho dvojtvarnost nebola viditeIna.

Zivot v Rime bol inak pre Ibsena aj napriek finanénym taZkostiam

velmi prijemny. Zil v komunite Skandinavcov, bol uvolneny, popi-



jal vino, prezeral si mesto a jeho pamiatky, v lete sa pred mestskou
hordcavou utiekal na vidiek, kde zil v pastordlnej idyle.

Ibsenovi bolo pocas jeho pobytu v Taliansku niekolkokrat pontknu-
té miesto umeleckého riaditela divadla v Christianii (predtym tam
mal len slabo plateny post estetického poradcu), ale Ibsen odmietol.
Zmitok, zhon, umelecké kompromisy pre nahdananie trzieb, ¢i tto-
ky v novinach mu nechybali. Navrat domov sa odkladal na neurcito.
Pobyt za hranicami mal podla Ibsena dve vyhody - SirSie perspek-
tivy a pokoj od domacich dtokov, polemik.

V Rime si uzival pokoj na pisanie (hoci to sa zatial obmedzovalo
len na pisanie basni.) V Taliansku bolo sice lacno a Ibsen Zil navyse
velmi skromne, ale nemal Ziaden prijem a Zil v podstate len z darov,
ktoré prenho zbieral Bjgrnson. Honordr za novd hru bol zatial
v nedohladne.

Tvorivy blok prekonal az v lete 1865, ked velmi rychlo napisal hru
Brand. (Jednym z predobrazov hlavného hrdinu bol prave ten Chris-
topher Bruun, ktory Ibsenovi ustedril lekciu v §kandindvskom klu-
be.) Latku hry nosil v sebe uz dlhsie a najskor sa ju snazil spracovat
vo forme epickej basne.

Kym mnohi svetovi dramatici ako Shakespeare ¢i Moliere dosiahli
svoju velkost z velkej casti vdaka divadelnému prostrediu, v kto-
rom sa pohybovali a ktoré ich ins§pirovalo a podnecovalo, Ibseno-
vi, paradoxne, ako dramatikovi prospelo, Ze prestal byt praktickym
divadelnikom. Oslobodil sa totiz od konvencii. Ako umeleckého §éfa
v divadle ho pri pisani zvdzovala praktickd strdnka inscenovania
hier. Teraz na iu nemusel brat ohlad. Pisal hry, ktoré mali byt hlav-
ne ¢itané a jeho fantdziu tak neobmedzovali moZnosti stidobej scé-
nickej techniky.

Vdaka Bjgrnsonovi nasiel Ibsen nového vydavatela svojich hier

v Kodani. Bol nim Frederik Hegel. Hoci nikdy neboli blizki priatelia,
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boli medzi nimi velmi korektné vztahy a Hegel Ibsena vzdy v taz-
kych ¢asoch finanéne podrzal. Vzhladom na kontroverzny charakter
hry (osud nezlomného fardra Branda, ktory napriek prekdzkam ide
svojou vlastnou cestou) ju vydal Hegel len v opatrnom ndaklade nie-
¢o vyse 600 kusov. Hra sa viak stala senzaciou v celej Skandinavii.
Vsade sa o nej pisalo a hovorilo, pretoZe zasiahla ducha doby. Hra
Ibsena v Skandindvii nielen preslavila, ale priniesla mu aj finanéni
stabilitu. Kniha sa velmi dobre predavala, navyse, Bjgrnsonovi sa
konecne podarilo vymoct pre Ibsena stitny déchodok.

O dva roky dopisal v sine¢nom Taliansku dalsiu kniznti dramu, Peera
Gynta. Hra je dnes v podstate najcastejSie hranou Ibsenovou hrou
z obdobia, ktoré predchadzalo jeho realistickym dramam, no v case

svojho vydania sa nepredavala tak dobre ako Brand.
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DRAZDANY

V Taliansku bol Ibsen spokojny. To, Ze sa v roku 1868 prestahoval
do Drazdan, nebolo p6évodne planované. S rodinou sa vydal len na
kratky vylet po Nemecku (Berchtesgaden, Mnichov), z ktorého sa
chcel vratit spat do Rima, ale nakoniec sa tento prazdninovy pobyt
predlzil na niekolko rokov. Ulohu tu zohralo najma vzdelanie syna
Sigurda - v Rime neboli Ziadne dobré protestantské skoly, ktoré by
mohol navstevovat.

V Drazdanoch bol bliZgie Skandin4vii, mimo ktorej bol stdle takmer
Uplne neznamy. Stretdval sa tu so §kandindvskymi literatmi a ucen-
cami, napriklad s Hansom Christianom Andersenom. Z hladiska
vyvoja svojej dramatickej tvorby vSak bolo urcite dolezitejsie Ibse-
novo stretnutie so spisovatelkou a bojovnickou za Zenské prava
Camillou Collettovou. Rozhovory s iou museli mat velky vplyv na
formovanie Ibsenovho myslenia v otdzkach Zenskych prav.
Délezité bolo pre Ibsena aj jeho priatelstvo s danskym kritikom
Georgom Brandesom. Nielen kvéli fundovanej (hoci ani zdaleka nie
vzdy pozitivnej) kritike toho, ¢o Ibsen napisal, ale aj kvdli jeho roz-
hladu a spolocenskym postojom. Bol to prave Brandes, kto upria-
mil Ibsenovu pozornost na funkciu peniazi v spolo¢nosti, ¢i na nové
ponatie zenskych postdv v modernej drame, ktoré malo nahradit
tradi¢né romantické hrdinky.

K dalsiemu velkému stretnutiu mohlo do6jst, no nedoslo. (Minimal-
ne o nom nemdme nikde zmienku.) Ibsenov pobyt v Drazdanoch
sa totiz dva roky (od roku 1869 do roku 1871) prekryval s tunaj$im
pobytom iného velkého spisovatela, ktory dokonca byval nedaleko
od Ibsena - Fiodora Michajlovica Dostojevského. Je takmer vylice-

né, aby sa ti dvaja pocas dvoch rokov nestretli aspon na ulici, ale -



ako uz bolo spomenuté - ani jeden z nich o tom nepiSe. (Dostojevskij
mohol sotva poznat vtedy len v Skandinavii zndmeho Ibsena, ale
Dostojevskij mal v tom Case za sebou uz cely rad literarnych prac
vratane Zlocinu a trestu.) Zaujimavou zhodou okolnosti v8ak obaja
v tychto rokoch pisali diela, ktoré sa povazovali za konzervativny
ttok proti liberalizmu a revoluénym strandm - Dostojevskij pisal
Posadnutijch a Tbsen Spolok mladich.

Tthto hru napisal Ibsen v roku 1869. Bola prvou Ibsenovou hrou
napisanou modernym hovorovym dialégom. Ttito cestu, ktorou sa
zacala uberat svetova dramatika - pisanie v beznej reci, bez vysvet-
Tujticich monolégov ¢i prehovorov do hladiska -, nacrtol uz pred
nim Bjgrnson, Ibsen ju v§ak rozvinul a zdokonalil. Jazyk Spolku mla-
dijch je moderny; dévod, preco tato hra nie je v stii¢asnosti hravana
tak Casto, ako napriklad ,menej moderny” Peer Gynt, spoc¢iva v tom,
Ze hra je sice moderna v reci, ale nie v Struktire - kopiruje stard
komédiografiu zloZitych zapletiek, ndhodne odpocutych rozhovo-
rov, zamenenych listov atd.

Spolok mladijch bola satira na spravanie sa sidobych nérskych libera-
lov. Hra vyvolala v Nérsku velky rozruch. Rozpoznavanie konkrét-
nych ludi v jednotlivych postavach hry sa v Christianii stalo spolo-
censkou hrou. Celd nérska liberdlna scéna sa citila dotknutd. Najma
Bjgrnson, ktorého literarnu karikatiiru vytvoril Ibsen v postave
Stensgaarda. To spdsobilo dalSie ochladnutie Bjgrnsovych vztahov
voci Ibsenovi. Tie boli uz aj tak dost nastrbené. Bolo to jednak kvo-
1i geografickej vzdialenosti, ktord ich delila a ktora spésobovala, Ze
niektoré sporné body, ktoré by si zoc¢i-voc¢i azda vedeli vysvetlit, sa
v skreslenom a sprostredkovanom podani len vyostrovali. Samo-
zrejme, boli to stdle aj dvaja dramatici, ktori sa ¢o i len podvedome
museli vnimat ako konkurencia. Najviac ich vsak delili ideologické

rozdiely, Co sa naplno prejavilo po vydani Spolku mladych.
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Tu treba objasnit vyvoj Ibsenovho politického myslenia. Ibsen okrem
Biblie a novin vela necital a nebol to ziaden fundovany filozof ale-
bo politolég. Hoci nemal vela sympatif ani s konzervativcami, viac-
krat sa v listoch vyjadril, Ze liberdlov nezndSa. S&m seba povazoval
za duchovného aristokrata. Tvrdil, Ze je vraj lepsie zit pod jednym
velkym tyranom ako pod niekolkymi malymi, ¢o ho - podobne ako
mnohych umelcov po fiom - viedlo k nekritickému obdivu krajin
s absolutistickym panovnikom. Tieto Ibsenove nédzory vychddzali
z jeho absolttnej neddvery voci vacsine. Diktdt vacsinového vku-
su nad nim visel uz ako nad umeleckym $éfom No6rskeho divadla
v Christianii a mozno pochopit, Ze len méloco ho iritovalo viac nez
verejnd mienka tychto novooslobodenych mads. Pocas celého Zivota
opakoval, Ze pravdu ma vzdy len mensina. V tomto Ibsen v podstate
len kopiroval myslenie Milla, ¢i Tocquevilla, ktory vo svojom klasic-
kom diele Demokracia v Amerike okrem iného piSe napriklad aj toto:
,Ked zacneme skimat, ako v Spojenych statoch americkych pdsobi
myslenie, potom vidime celkom jasne, do akej miery prekonéva sila
vacsiny aktkolvek silu, ktort pozname v Eurépe. Myslienka je nevi-
ditelna a takmer nepostihnutelnd moc, ktora nedba na Ziadnu tyra-
niu. Dnes by nemohli ani ti najabsolutistickejsi vlddcovia Eurépy
zabrdnit urcitym myslienkam nepriatelskym voci ich autorite, aby
v ich §tatoch tajne kolovali, a dokonca aj na ich dvoroch. V Amerike
to tak nie je: dokial nie je istd vac§ina, debatuje sa, ale hned, ako sa
neodvolatelne presadila, kazdy zmlkne a zd4 sa, Ze priatelia rovna-
ko ako nepriatelia sa zhodne zapriahaji do jej voza. Dovod je pros-
ty: neexistuje taky absoltiitny monarcha, aby mohol spojit vo svojich
rukach vSetky sily spolo¢nosti a prekonat kazdy odpor, ako to méze
urobit vicsina vybavend pravom vyddvat zdkony a uplatiiovat ich.
Kral ma napokon len materidlnu moc, ktord méze posobit na kona-

nie a nemoZe zasiahnut volu; ale viacsina je obdarovana silou zaro-



ven materidlnou i moralnou, ktord p6sobi na volu prave tak ako na
konanie a brdni sticasne ¢inu i prianiu nieco urobit.”

Spolok mladych pisal Ibsen z tychto aristokratickych pozicii ako
odporca republikanizmu. Po jej vydani Bjgrnson napisal: ,Ibsenova
hra, zda sa, tvrdi, Ze mladé N6rsko je intriganska, do seba zahladena
strana, ktord zneuziva meno slobody na zakrytie vlastnych ambi-
cif a chamtivosti.” N6rski liberadli povazovali napisanie hry za Ibse-
novu zradu, boli to totiz prdave oni, kto organizoval nielen zbierky
na Ibsenovu podporu, ale vybavovali pre neho aj Statnu podporu
a granty. Ibsen sa branil, Ze hra nebola titokom na liberalizmus, ale
na demagdégiu.

Scénické uvedenie hry v Christianii sa stalo politickou udalostou,
ktord liberali vypiskali a ktorej konzervativei aplaudovali. Zaujem
o listky bol enormny, knizné vydanie potrebovalo okamzite dotlac.
Ako uz bolo spomenuté, Ibsen sdm seba povaZoval za aristokrata
ducha, treba vsak povedat, Ze mal velku slabost aj na ¢isto svetskd
aristokraciu. V roku 1869 navstivil Ibsen Stokholm, kde sa ziéast-
nil na niekolkych oficidlnych vecierkoch zorganizovanych kralom
Karolom XV. Od kréla dostal aj vyznamenanie a na rézne oficial-
ne vyznamenania si Ibsen cely zivot velmi potrpel. Stal sa velmi
usilovnym zberatelom r6znych medaili a rddov. Aj jeho najvacsich
obdivovatelov uvadzalo do rozpakov, Ze na ich udelenie len pasivne
necakal. Dochovalo sa niekolko listov, v ktorych velmi servilne prosi
réznych zndmych, aby mu k nim pomohli. Tento charakterovy rys
sa u neho objavil uz pocas jeho prvého pobytu v Taliansku. Zacalo
sa to bazirovanim na réznych protokolarnych malichernostiach.
Z nevinnych opomenuti urobil hned skandal. Napriklad, ked nedo-
stal osobné pozvanie na bal nemeckého spolku v Rime (nedostal ho
vSak takmer nik, pozvanie bolo kolektivne.) Takéto snobsky mali-

cherné bazirovanie na oficidlnom protokole a oficidlnych statnych
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poctdch sa zda nepochopitelné u autora, ktory chce prelamovat kon-
vencie, burat zauzivané normy spravania a spochybniovat tradi¢né
hodnoty. U Ibsena to vsak vyrastalo z hlbokych Zivotnych neistot,
ktoré ho v detstve poznacili, ¢i uz $lo o otcov bankrot a nasledny
spolocensky tipadok, alebo faimy o jeho nelegitimnom pévode. Ibsen
skratka tGzil po spoloenskom uznani.

Toho si Ibsen v roku 1869 uZil dost. Podas svojej navstevy v Stokhol-
me bol napriklad vybrany, aby reprezentoval Skandindviu na otvo-
reni Suezského prieplavu. Ttto cestu do Egypta absolvoval na jesen
1869 spolu s mnohymi dalsimi ¢lenmi delegacii eurépskych Statov.
Tato plne hradend luxusna cesta sa neobmedzovala len na samot-
ny akt otvorenia kandla a nasledné oficiality s tym spojené - baly,
ohnostroje, oslavy. Ibsen spolu s dalsimi absolvoval aj vySe trojtyz-
dnovu cestu po Nile.

V roku 1873 sa zase zucastnil ako porotca vytvarnych a sochar-
skych diel na velkej vystave vo Viedni. V tom istom roku dokon¢il
aj monumentalnu dvojdielnu hru Cisdr a Galilejsky. Hra mala opa¢ny
osud ako drviva vacsina Ibsenovych zrelych hier. Uznavali ju ovela
viac Ibsenovi sticasnici neZ budice generacie. (Takmer vSetky ostat-
né Ibsenove zrelé hry sa u jeho sticasnikov dockali rozporuplného
prijatia, ak nie rovno odstdenia a ich kvality ocenili aZ nasledujtice
generdcie divadelnikov.) Jej knizné vydanie bolo velkym komerénym
tspechom a sdm Ibsen ho povazoval za svoj majsterstuk. V sticas-
nosti sa vsak tato hra takmer vobec neinscenuje a je dolezita skor
pre ibsenovskych badatelov, pre ktorych znamend v dramatikovej
tvorbe dalsi dolezity medznik. Uzatvara jednu etapu a otvara novu.
Je Ibsenovou poslednou velkou epickou hrou, no na rozdiel od svo-
jich predchodcov je napisand v prdze, nie vo versi, a tym otvdra ces-

tu k hrdm s beZnym, hovorovym jazykom, ktoré Ibsena preslavili.
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MNiCHOV

V roku 1875 sa Ibsen prestahoval z Drazdan do Mnichova, opat
najma kvoli lepS§im Skoldm, ktoré tu mohol Sigurd navstevovat.
Uréitd rolu tu vSak zohrala aj skutocnost, Ze tu bol blizsie k svoj-
mu milovanému Taliansku a tieZ ekonomické dovody. Drazdany sa
po franctzsko-pruskej vojne v roku 1871 stali pre Ibsena prilis dra-
hym mestom na byvanie. Hoci Ibsenove knihy sa tlac¢ili v novych
a novych vydaniach a jeho hry sa ¢oraz viac hravali v Skandinavii
a neskor i v ostatnych eurdpskych krajinach, Ibsenove prijmy nikdy
nedosiahli vysku prijmov dokonca aj menej vyznamnych dramati-
kov z Velkej Britdnie alebo Franctizska. (Zardbal priblizne desatinu
toho, ¢o dramatici v menovanych krajinach.) Ibsen nevlastnil Ziad-
nu nehnutelnost, vSade zil len v zariadenych prenajatych priesto-
roch, kde mu okrem obrazov nepatrilo nic.

Ibsen darmo ziadal nérske drady o zvySenie Statnej podpory, ktord
mu bola udelend, hoci prave nérska kultirna politika mohla za to,
ze Ibsenove prijmy boli v porovnani s inymi eurépskymi dramatik-
mi také nizke. N6rsko totiz nemalo podpisantd zmluvu o autorskych
pravach s ostatnymi eurépskymi krajinami, nasledkom ¢oho knizne
vydavali a v divadldch hrali pirdtske kopie Ibsenovych hier, za ktoré
Ibsen nevidel ani halier. (Tymito piratskymi prekladmi netrpela len
Ibsenova kasa, ale aj umelecka kvalita jeho diel. Tieto preklady totiz
boli aj svojvolnymi, ¢asto nezmyselnymi adaptdciami jeho hier.
Napriklad sldvna nemecka herecka, ktord mala hrat Noru v Dome
bdbik, si vymohla happy end, pretoze ,ona by svoje deti nikdy neo-
pustila”) Tato nérska kultirna politika bola pochopitelna v krajine,

ktora bola v podstate zavisla od zahrani¢ného kultirneho impor-



tu, kym jej kultirny export bol takmer nulovy. Vdaka ignorovaniu
autorského prava mohla bez povinnosti platit tantiémy inscenovat
stidobt eurépsku dramu. Na druhej strane, dvoch v podstate jedi-
nych nérskych autorov, ktor{ sa preslavili aj za hranicami - Ibsena
a Bjgrnsona -, to finan¢ne poskodzovalo. Ked vsak Ibsen ziadal od
tradov v Christianii ako kompenzaciu za tieto finan¢né straty zvy-
Senie Statnej podpory, nepochodil. Jeho zatrpknutost voc¢i Nérsku
eSte vzrastla.

V ¢ase Ibsenovho odchodu do Mnichova sa zdalo, Ze tento takmer
pitdesiatrotny dramatik je uz za vrcholom svojich tvorivych sil,
paradoxne, to, ¢im naozaj ovplyvnil vyvoj svetovej dramatiky a ¢o
najviac inSpirovalo nasledujice generacie divadelnikov, malo eSte
len prist. Pred Ibsenom bola eSte jeho najslavnejsia fdza realistic-
kych hier zo sticasnosti.

Zola a bratia Goncourtovci uz vo Franctizsku razili cestu od ,dobre
urobenych hier” s komplikovanymi zdpletkami k realistickej drame.
Jazyk ich hier v8ak este nebol kazdodenny. TieZ Bjgrnson postupo-
val rovnakym smerom ako Ibsen - jeho hra Bankrot tiez bola napi-
sana v hovorovom jazyku, ale Bjgrnson prilis§ moralizoval, smeroval
casto k neuveritelnym a vykonstruovanym happy endom, len aby
udrzal didaktickd funkeiu svojho divadla. Bol to preto prave Ibsen,
kto najodvaznejsie a najpriamociarejsie razil cestu k novému realis-
tickému divadlu.

Prvou Ibsenovou hrou, ktord je vyraznym posunom k realistic-
kej drame, st Opory spolocnosti, ktoré vysli v roku 1877. Charaktery
postdv tu uz vyplyvaji z ich konania, repliky sd prejavmi postav
s autonémnym myslenim, nie hldsnou tribou autora; postavy s
charakterizované recou, ktord je u kazdej postavy individualizova-

n4a, nie uniformnad atd.
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RiM 11

V roku 1878 Sigurd zmaturoval a rodina, ktora uz teraz nebola via-
zana na Mnichov, sa prestahovala znova do Rima. Sigurd po tom, ¢o
ho neprijali napriek Ibsenovej intervencii v Christianii na §tidium
prav bez prijimaciek, zacal studovat v Rime.

V Rime sa Ibsen uz necitil tak dobre ako pred patnastimi rokmi.
Mal spory s ¢lenmi Skandindvskeho klubu - hlavne kvéli tomu, Ze
zamietli jeho ndvrh, aby boli do klubu prijimané aj Zeny. Paradox-
ne, roztrpceny svojim netispechom, napadol neohldsenou recou na
béle prave Zeny, ktoré ho za jeho snahu najviac kritizovali a ohova-
rali. Okrem toho sa v Rime citil odrezany od aktudlneho eurépskeho
kultdrneho diania - ovela viac nez v Mnichove.

Napriek tomu prave tu napisal pocas leta straveného v primorskom
klastore prebudovanom na hotel hru, ktora ho v budicnosti presla-
vila hddam najviac. Jej ndmet Cerpal zo Zivota. Jednou z Ibsenovych
znamych bola aj spisovatelka Laura Kielerova. Aby svojmu manzelo-
vi chorému na tuberkulézu umoznila nakladné lieGenie v zahranici,
na vlastnu past za zadlzila. Jej manzel bol voci takémuto spravaniu
neuroticky, preto ho musela pred nim tajit. Ked sa pribliZil termin
splatenia dlhu, nemohla ho kvdli finanénym tazkostiam zaplatit
ani ona, ani jej priatel, ktory sa zan zarucil. Zo ztifalstva napisala
Laura velmi zly romdan. Difala, Ze honorar zan pokryje dlh. Listom
poprosila Ibsena, aby ho odporucil svojmu vydavatelovi, no Ibsen
vzhladom na kvalitu textu odmietol. To malo pre Lauru katastrofic-
ké nasledky. Sfalsovala Sek, ktorym chcela splatit svoj dlh, ale banka
podvod odhalila a Laura sa musela priznat svojmu manzelovi k pod-
vodu. Napriek tomu, Ze ho spachala len preto, aby mu zachrénila

zivot, Kieler s iou zaobchdadzal ako so zlo¢incom a zakazal jej starat
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sa o deti. Laura sa z toho nervovo zritila a bola umiestnend na psy-
chiatrickej klinike. Kieler poziadal o ich rozlicenie, aby jej nepri-
padli deti. Ked Lauru po mesiaci z kliniky prepustili, prosila muza,
aby ju prijal spat k sebe a ona neprisla o deti. Ten vahavo stihlasil.
Ibsen sa o tomto incidente dozvedel a na jeho zdklade napisal hru
Dom bdbik.

Hra vyS$la v roku 1879 a jej ispech bol fenomendlny. Naklad 8 000
kusov prvého vydania sa rozpredal do mesiaca. O hre sa vasnivo
diskutovalo i pisalo. Najmenej radosti z ispechu hry mala Laura
Kielerova. V Kodani, kde so svojim muZom zila, sa vedelo, Ze pra-
ve ona je predobrazom Nory a Zivot jej to dvakrat neulah¢ilo. Po
Bjgrnsonovi, ktorého zobrazil v Spolku mladych, to bola Ibsenova
dalsia literdarna obet. Ibsen sa branil, Ze ako autor m4 pravo mode-
lovat svoje postavy podla skutocnosti. Pravda, ked toto pravo vyuzil
aj jeho priatel John Paulsen, ktory casto byval u Ibsenovych hos-
tom a napisal roman Cerpajuici z ibsenovskej rodiny, Ibsen uz také
pochopenie nemal a s priatelstvom bol koniec. Na list, v ktorom
Paulsen uviedol na svoje ospravedlnenie podobné argumenty ako
Ibsen v pripade Bjgrnsona ¢i Kielerovej, odpovedal Ibsen jedinym
slovom: ,Darebak!”

Tak, ako kedysi Ibsenovi pomohlo, Ze prestal byt praktickym diva-
delnikom, ktorého zvazujd technické moznosti sidobého divadla,
tak mu, moZno paradoxne, pri tvorbe realistickych hier pomohlo to,
Ze nebol Ziaden velky &itatel. Cital v podstate len Bibliu (hoci bol ate-
ista) a noviny. Tie v$ak ¢ital od prvej aZ po posledni stranu a ¢asto
prave v nich (ako ukdZeme aj na pripade Heddy Gablerovej) nacha-
dzal ndmety. Mozno prave toto ignorovanie literdrneho kdnonu
a ¢itanie novin sposobilo, Ze sa Ibsen vo veku, ked uz invencia inych

dramatikov pomaly upadd, stal takym novitorom. Namiesto toho,



aby cital témy uz strdvené literatirou, bol vdaka novindm vzdy na
tepe dila a vedel, ktoré témy hybu spolo¢nostou.

Okrem toho Ibsenovi pomohlo, Ze bol skvelym pozorovatelom svoj-
ho okolia. Ludi pozoroval vSade - v kaviarniach, na ulici, na ofici-
dlnych podujatiach a vzdy si véimal aj tie najmensie detaily. Tudto
jeho mimoriadnu pozorovaciu schopnost spojentd s fenomenalnou
pamaitou ilustruje viacero prihod z jeho Zivota. V roku 1881 mu
napriklad predstavili v Rime istd Fanny Rijsovi. T4 pri predstavo-
vani uviedla, Ze ich nemusia predstavovat, pretoZe sa poznaji uz
z akejsi tancovacky v Bergene, ktora sa udiala pred 25 rokmi. Ibsen
to najprv poprel slovami, Ze nikdy v Zivote netancoval (Ibsen nikdy
nerozumel hudbe), no po par minttach sa vratil zo svojej pracovne
a nielenZe dal Rijsovej za pravdu, ale aj detailne opisal, o mala Rij-
sova pred tymi 25 rokmi na sebe.

V novej linii svojej realistickej tvorby pokracoval aj v roku 1881 hrou
Strasidld, ktora vyvolala polemiku, odpor a Skandal. Jej vystavba
bola priam antickd, no bola o sticasnych ludoch. Hru vydal Frederik
Hegel v naklade 10 000 kusov, ale ostré titoky v tla¢i poznacili jej pre-
dajnost. Strasidld nechcela mat vo svojej kniZznici Ziadna ,poriadna”
rodina. Pre vSetkych bola tato hra prilis§ patologicka - objavil sa v nej
syfilis, zastdvala volnu ldsku a naznacovala, Ze za istych okolnosti
moze byt aj incest ospravedlnitelny. Takéto tvrdenia podkopavali
zaklady spoloénosti. Uto¢ili na fiu nielen konzervativci, ale - pre-
kvapujtco - este viac liberdli, ktori Ibsenovi vytykali, Ze v ¢loveku,
ktorého sa oni snazili oslobodit, videl len zmes toho najhorsieho
a najodpornejsieho. Hru odmietli vSetky Skandindvske divadla. Sve-
tovd premiéru mala prekvapujtico v Chicagu, kde ju pred skandinav-
skym publikom hrali v origindlnom jazyku ochotnici. V Nemecku
bola hra cenzirou dradne zakdzand a roky sa uvddzala len na sik-

romnych predstaveniach.
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V roku 1883 hru inscenoval ako zdjazdovi inscenaciu August Lin-
berg, vyznacény S§védsky herec a rezisér, ktory sa stal prvym vyznam-
nym rezisérom ibsenovskej inscenacnej tradicie. Hra, ktord vo
svojej kniznej podobe vyvolala skandal, v Linbergovom scénickom
nastudovani Iudi dojimala a velmi silne emocionédlne zasahovala.
Inscendcia mala v celej Skandinavii velky tspech.

Jednym z maéla, kto hru branil, bol prekvapivo Bjgrnson. S Bjgrn-
sonom mal Ibsen uz roky vztahy na bode mrazu napriek viacerym
pokusom z oboch strdn o zmierenie. Prichddzali véak bud v nevhod-
nud dobu, alebo nevhodnym spésobom. K zmiereniu oboch drama-
tikov definitivne doslo az v roku 1884, ked Ibsen travil letné mesia-
ce v tirolskom Gossensasse. Takmer po 20 rokoch sa tu konecne
stretli osobne. Vzdjomné vztahy boli obnovené a literati sa navza-
jom reSpektovali, no na skuto¢nu srde¢nost uz boli nazorovo prilis
vzdialeni. Bjgrnson bol angaZovany bojovnik za nezavislost Nérska,
bol spolocensky, liberdlny, kym Ibsen bol individualista, nihilis-
ta a aristokrat. Na stretnuti v Tirolsku vSak Ibsen prvykrat stretol
Bjgrnsonovu vtedy Sestnastro¢ni dcéru Bergliot, ktora na neho uro-
bila velky dojem. Svojej Zene Suzannah, ktorad spolu so Sigurdom
travila leto v Norsku, napisal: ,Teraz som uz videl Sigurdovu budicu
Zenu.” Mal pravdu.

V roku 1882 napisal Ibsen Nepriatela Iudu, hru, ktora asi najvernej-
Sie zobrazovala jeho vlastné politické presvedcenie ,duchovného
aristokrata“, ktorému je protivny vkus masy a tyrania verejnej mien-
ky. ,Republikanizmus je forma vlady, v ktorej sloboda jednotlivca
ma najmensiu §ancu byt respektovana... Co je viésina? Ignorantska
masa. Inteligencia vZdy patri mens$ine,” pisal. Nepriatel ludu moz-
no nie je najlepSou Ibsenovou hrou, no vzdy, ked bola spolo¢nost
v prudkom politickom pohybe, bola to jedna z najhranejsich Ibseno-

vych hier. Ci to bolo v revoluénom Rusku v roku 1905 (hlavnt tlohu



hral Stanislavskij), alebo vo Francizsku pocas Dreyfussovej aféry,
hra vyvolala vzdy mimoriadne btrlivy ohlas v publiku.

V roku 1884 dopisal Divi kacku. Je zardzajtice, ze posledné Ibsenove
hry (patri medzi ne aj Hedda Gablerovd), ktoré spolu s Domom bdbik
a Peerom Gyntom tvoria to, ¢o z Ibsenovej tvorby prezilo jeho smrt,
sa v Skandindavii v ¢ase vydania stretli s odporom. Kritika ich pova-
zovala za znaky umeleckého tpadku starniceho dramatika, vyzi-
vajliceho sa v mordlnom bahne, v obskirnostiach a v psychopato-
16gii. Pritom kazdou dalSou hrou Ibsen objavoval dal§ie moznosti
modernej dramy. Divd kacka priniesla inovacie v pouziti symbolu
ako dstredného motivu hry ¢i v prepojeni tragického a komického
v jednej hre.

Ani Rosmersholm (1886), dalsia z dnes velmi frekventovanych Ibse-
novych hier, sa nedockal uznania. Vysiel na jesenn v roku 1886 a pre
vSetkych kritikov bol len potvrdenim dramatikovho tpadku. Posta-
vy boli podla recenzii umelé, divné, Ibsen sa odvracal od reality
a pondral sa do neplodného mociara temnoty. Divadelné nastudo-
vania Rosmers- holmu boli napospol priSerné, opat vsak s vynimkou
Linbergovho kocovného nastudovania. Tento §védsky reZisér ako
jediny pochopil nové Ibsenovo smerovanie a dokazal s nim na javis-
ku drzat krok.

V Nemecku sa po prechodnom tpadku zdujmu o Ibsena postarali
o0 jeho opatovni eskaldciu meiningenski. Divadelny stibor kniezata
z Meiningenu bol v tom ¢ase pravdepodobne najlepsi a najslavnejsi
stibor, ktory vynikal zohranym ansdmblovym herectvom s velkou
pozornostou kladenou na kazdy detail scénického diela. Slava mei-
ningenskych Ziarila v celej Eurépe a ich inscenécie zdsadnym sposo-
bom ovplyvnili Stanislavského, Antoina, ¢i zakladatelov berlinskej
Freie Biihne. Meiningenski inscenovali uz predtym s obrovskym

tspechom Ndpadnikov trénu. Skutoénym triumfom bolo sikromné
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predstavenie (verejné predstavenia cenzira esSte stdle nepovoli-
la) Strasidiel v roku 1886. Berlinska dramatickd spolo¢nost uviedla
ndasledne Strasidld aj v Berline ako charitativne matiné a tspech tu
eSte prekonal ten z Meiningenu. O inscendciu bol taky enormny
zaujem, Ze podla sprav by nebol problém predat nan 14 000 vstu-

peniek. Nemecké pirdtske vydanie hry bolo okamzite rozpredané.

MNIiCHOV 11

V roku 1886 sa po svojom druhom pobyte v Rime usadil Ibsen znova
v Mnichove. Sigurd totiZ dokoncil $tidia prdv v Rime a nasttipil do
§védskych diplomatickych sluzieb (najprv vo Washingtone, neskér
vo Viedni.)

Ibsen bol v Mnichove zndmy svojou dennou rutinou. Udajne sa
podla neho dali nastavit hodiny. Vstdval skoro rano, velkd pozor-
nost venoval svojej garderébe (na td si cely Zivot chorobne potrpel),
doobeda pracoval, poobede sa prechddzal mestom a pozoroval ludi.
Podvecer sa v tu istd hodinu zastavoval v Café Maximilian, kde mal
rezervovany svoj stol, pri ktorom si precital noviny. Sedaval chrb-
tom k vchodu, ale pod zrkadlom, v ktorom mohol sledovat Tudi
v lokali.

Ibsen, v mladosti angaZovany politicky novinar, sa v tomto obdobi
svojho Zivota odvracia od politiky a socidlnych tém a pondra sa vo
svojich hrach definitivne dovnttra ¢loveka, do jeho psycholdgie. Bolo
to zapric¢inené scasti aj neprijemnymi skisenostami z dovolenkovej
cesty, ktort v lete 1885 podnikol do Skandin4dvie. Na tejto okruZnej
ceste stretol mnohé strasidld zo svojej minulosti. (V Bergene sa

napriklad natrafil na svoju stard lasku, o ktord sa uchadzal este
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pred Suzannah. Jej otec ho ako ¢loveka bez seriézneho zamestnania
odmietol a bojazlivy Ibsen sa o svoju lasku ani nepokusil zabojovat.
VKodanisazase stretol so svojoubyvalou zndmou Laurou Kielerovou,
ktora mu poslizila ako predobraz Nory. Kielerova pracovala ako
reportérka a prisla s Ibsenom urobit rozhovor, spriavala sa vsak
k nemu, akoby sa vObec nepoznali.) Na tejto dovolenkovej ceste
sa Ibsen dal zatiahnut do tvrdych a Spinavych politickych bojov
medzi nérskymi konzervativcami a liberalmi. Znechutenie z titokov
a osoCovania ho nasmerovalo od politiky a socioldgie k psycholégii.
Poslednu fazu svojej cesty stravil Ibsen v Dansku pri mori. Ibsen,
potomok niekolkych generdciindmornikov, satu celé hodiny dokézal
fascinovane pozerat na more a lode, ktoré sa po nom plavili. More
ho tak silno pritahovalo, Ze sa do konca Zivota zaoberal myslienkou
prestahovat sa na danske pobrezie, kde by mal pokoj od nérskych
politickych biirok. Tato fascindcia tajomnou silou mora bola jednou
z in8pirdcii, ktoré stali za vznikom jeho dalSej hry Pani z primoria
(1886). Napriek pre Ibsena netypickému happy endu nebola ani tito
hra dobre prijata. Kritické reakcie boli rozpacité, knizné vydanie sa
preddvalopomaly a netispechom sa skonciliajinscendcievdivadlach.
Poslednou hrou, ktord Ibsen napisal v Mnichove, bola Hedda
Gablerovd. (Podrobnostamijej vzniku sabudeme este zaoberat.) Jeden
z hlavnych impulzov pre jej napisanie stretol Ibsen opit na letnej
dovolenke. Tentoraz vo svojej oblibenej dovolenkovej destinacii -
v Gossensasse. V roku 1889 tu uz bol pravidelnym hostom. Miestni
obyvatelia sa rozhodli poctit zndmeho dramatika tym, Ze po fiom
premenovali jeho obltibend vyhliadku na Ibsenplatz. Udelovanie
tejto pocty sprevadzal aj koncert, na ktorom Ibsen stretol mladd
Viedencanku Emiliu Bardachovi. Mala osemndast rokov a Ibsen
nou bol ocareny. Stretaval sa s nou najskor na vychddzkach v okoli

Gossensassu, neskor aj v stikromi. Bola to velmi silnd platonicka



laska, ktord vsSak pravdepodobne nikdy neprekrocila medze
slusnosti. Ibsen ju nabadal, aby mu o sebe vSetko nezakryte a bez
zdbran rozprdvala. Chcel, aby mu pomdhala pracovat. Ozveny tejto
velmi intenzivnej letnej lasky nachddzame vo viacerych vztahoch
zobrazenych v Hedde Gablerovej. Ibsen si s Emiliou pisal aj po
navrate do Mnichova, ako sa vsak ukaZe, Emilia nebola poslednou

Ibsenovou mladuckou miizou v poslednom obdobi jeho Zivota.
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CHRISTIANIA 111l

V roku 1891, po dopisani Heddy Gablerovej, sa Ibsen definitivne vratil
do Nérska. P6vodne sa, ako mnohokrat predtym pri zmene bydlis-
ka, vybral na miesto svojho nového pobytu len na prazdniny, no
jeho nérsky pobyt sa nakoniec predizil az do dramatikovej smrti.
Podobne ako v Mnichove, aj v Christianii mal svoje Zelezné zvyky,
legendarne medzi miestnymi i turistami. Kazdy den sa napriklad
presiel k univerzite, kde si podla univerzitnych hodin vzdy skontro-
loval ¢as na svojich vreckovych hodinkach. V presnd hodinu zase
vchadzal do Grand Hotela, kde rovnako ako v mnichovskom Café
Maximilian ¢itaval noviny. Aj tu bol Ibsen turistickou atrakciou. Mal
vyrazny, neopakovatelny imidz - velké Sedivé bokombrady, dlhy
Cierny kabat, vysoky cylinder, zlaté okuliare a palicku. Vdaka tomu
bol nielen vda¢nym tercom karikaturistov, ale aj neprehliadnutel-
nou postavou, na ktord v Grand Hoteli ¢akali jeho zahrani¢ni ob-
divovatelia. Ked vchadzal dnu, vSetci hostia vstali, aby mu vzdali
hold. Hoci na uliciach Christianie stretdval aj neprajnikov, ktori mu
pripominali trpké chvile, ktoré tu kedysi zazil (napriklad pravnika,
ktory bol kedysi jeho veritelom a nechutne ho poniZoval), Ibsen sa
v Christianii citil dobre. Prospieval mu tunajsi vzduch a mal aj pokoj
na pracu - od politického boja medzi konzervativcami a liberdlmi sa
totiz vopred diStancoval. V Norsku ho navyse uznavali kvoli slave,
ktord dosiahol v zahranici, a to najma v Nemecku, hoci vplyvnych
a oddanych obdivovatelov mal aj v Anglicku. Medzi najzndmejsich
a najoddanejsich patrili najmi dvaja Iri - George Bernard Shaw

a mlady James Joyce.



AkozndmaosobnostsavChristianiizticastnovalnaréznychspolocen-
skych podujatiach, recepciach a prednaskach - a to aj o svojej vlastnej
tvorbe. Nie vSetky bolilichotivé. Ibsen si musel vypocut i velmi kritic-
ké slova na svoju tvorbu, napriklad z Gist vtedy este mladého nérskeho
spisovatela Knuta Hamsuna, neskorsieho nositela Nobelovej ceny.
Pre posledné Zivotné obdobie Ibsenovho Zivota je charakteristicka
opakovand naklonnost k velmi mladym ddmam, ktord zasahovala
nielen do jeho sikromného Zivota, ale ovplyvnila aj Ibsenovu tvor-
bu. Pocas jesene svojho Zivota mal niekolko velmi mladych plato-
nickych priateliek. Boli od Ibsena mladsie o niekolko generacii. Na
tomto ,poste” Ibsenovej favoritky sa postupne vystriedali Emilia
Bardachovi, predobraz Heddy, v Mnichove zase Helena Raffova,
v Christianii mladd $tudentka hudby Hildur Andersenova a nako-
niec Rosa Fitinghoffova, ktord stretol pocas osldv svojej sedem-
desiatky v Stokholme. S Emiliou, Helenou a Rosou si po vzplanu-
ti kratkeho platonického roménika len pisal, Hildur vsak byvala
v Christianii a stretdval sa s lou aj osobne. Casté spoloéné prechadz-
ky sposobili v meste klebety, navyse Ibsenova manzelka Suzannah
odchéadzala pravidelne zo zdravotnych dévodov na niekolkomesac-
né pobyty do Talianska, ¢o eSte viac podnecovalo I'udi k mudrovaniu
o konci ich manzelstva. Ibsen v8ak v listoch opakovane vehementne
poprel, Ze by jeho vztahy k mladym favoritkdm boli nieco viac ako
len platonické oCarenie a pri svojej Zene Suzannah ostal az do smrti.
Pokial ide o Ibsenove rodinné zaleZitosti v tomto obdobi, treba spo-
mentut dve veci. V jini 1892 zomrela slepa a v chudobe Zijica Elsa
Sofia Jensdatterovd, matka Ibsenovho nemanzelského syna. Po
smrti svojej matky idajne Ibsena navstivil, aby ho poprosil o finan-
¢nd pomoc. Ten mu vraj dal pat kortn a zabuchol pred nim dvere.
Ibsenovskda rodina vSak prezivala aj menej zahanbujtce udalosti.

Ibsenov manzelsky syn Sigurd navstivil svojho krstného otca Bjgrn-
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sona a pri tej prileZitosti sa zozndmil a zdroven aj zamiloval do jeho
dcéry Bergliot. V tom istom roku (1892) sa vzali. Napriek véeobecné-
mu presvedéeniu, Ze manzelstvo Ibsena a Bjgrnsonovej neméze do-
padntit dobre (obaja zdedili vela po svojich rozdielnych otcoch), man-
Zelstvo Sigurda a Bergliot bolo §tastné a tspesné. Ich prvého syna
Tancreda, ktory sa narodil o rok neskér, pokrstil Christopher Bruun,
farar, ktory este v Taliansku poslizil Ibsenovi ako vzor pre Branda.
V roku 1892 dokoncil Ibsen hru Stavitel Solness. Je to do is-
tej miery Ibsenov autoportrét - obraz starntceho tvorcu, kto-
ry sa preslavil v zahrani¢i a ktory ma pri seba mladd mtzu.
Kritika nebola tentoraz tak jednohlasne proti ako pri Hed-
de Gablerovej, hoci divadelné premiéry novej hry sa skonci-
li takmer vsade fiaskom. Uspech malo aZ londynske uvedenie.
Ludi, ktori v tomto Case navstivili Ibsena v jeho pracovni, zarazili
dve veci. Prvou bol velky Strinbergov portrét, ktory si Ibsen kipil
a ktory mu visel v pracovni. Ibsen tvrdil, Ze mu poméha pri pisani,
ked na neho zo steny zazera ,ten Sialenec”. Je vraj jeho smrtelny
nepriatel, preto by mal cely ¢as visiet a pozerat sa, ako pise. Druhou
vecou, ktord u ateistu Ibsena zarazala, bola velka oStdchana rodinna
Biblia. Okrem novin ¢ital Ibsen pravidelne len ju. Jeho vztah k ndbo-
zenstvu bol cely jeho Zivot komplikovany. Biblia bola od detstva jeho
oblibenou knihou a na $kole mal rad okrem dejepisu prave nébo-
Zenskd vychovu. Casto hromZil na to, Ze Nérsko je v rukich &iernej
bandy fararov a rad sa, hlavne ked bol pod parou, s teol6gmi hadal,
na druhej strane im vSak podla dochovanych svedectiev zoc¢i-voci
zachovéaval az prehnand tctu, a ked raz v spolo¢nosti pocas jeho po-
bytu v Mnichove hovoril niekto vtipy o nabozZenstve, velmi vazne sa
ohradil, Ze z niektorych veci sa Zarty nerobia. Ked sa ho vsak Chris-
topher Bruun kratko pred smrtou pytal na jeho vztah k Bohu, Ibsen

tdajne len ocervenel a odsekol, aby to Bruun nechal 1dskavo na iom.



Posledné tri hry, ktoré Ibsen stihol za svojho Zivota napisat,
sa stretli s velkym kritickym i Citatelskym ohlasom. Maly Eyolf
(1894) vysiel vo velkom ndklade, no takmer okamzite sa muse-
la urobit dotla¢ a to isté plati aj o hre John Gabriel Borkman (1896).
Kriticky ohlas na Borkamana bol najpriaznivejsi od ¢ias Domu
bdbik. Ibsen sa stal aj vo svojej domovine kultirnou veli¢inou.
Ibsenove sedemdesiate narodeniny v roku 1898 sprevadzali pocetné
oslavy v celej Skandin4vii. Na jeho podest sa nielen hrali jeho hry,
ale aj usporadivali r6zne bankety a recepcie za icasti korunovanych
hlav. Ibsen sa na tychto oficialitich zicastiioval. Nie vzdy prebiehali
dostojne. Najma oslavy v Kodani sa zvrhli na sériu grotesknych scén.
Ibsen tu, napriklad, v rdmci oslav dostal najvyssie Statne vyzname-
nanie Velky kriz. S prekvapenim vsak zistil, Ze v §katulke, ktord mu
dorucdili, je len papierova atrapa, pretoze podla zvyku si samotné
vyznamenanie musel oceneny kipit sim u kralovského klenotnika.
Riaditel kodanského divadla, pravdepodobne pohdanany vycitkami
svedomia za nie velmi vydarené predstavenie, ktorym si chceli uctit
Ibsena, Siel ku klenotnikovi a vyznamenanie kipil. Ked vsak aj s vy-
znamenanim priSiel za Ibsenom do hotela, zistil, Ze Ibsen - ranné
vtaca a vasnivy zberatel medaili - uz u kralovského klenotnika bol
a jeden Velky kriz uz lezi na stole. ESte kym Ibsen a riaditel divadla
stali v rozpakoch nad dvoma rddmi, vosiel do hotelovej izby minis-
ter kultdry, ktory priniesol treti Velky kriz - osobny dar od krala.
Poslednym Ibsenovym textom je hra Ked sa my mrftvi preberieme
(1899). Hru prijali kritici pozitivne najma z tcty voci teraz uz sveto-
vo renomovanému autorovi. Tento Ibsenov text sa ¢asto neinscenu-
je, hoci mal aj svojich nadSenych obdivovatelov, napriklad Jamesa
Joycea. Ibsen chcel touto hrou uzavriet svoje realistické obdobie,
ktoré sa zacalo Domom bdbik, a presuntit sa, podobne ako Strinberg,

k symbolizmu. To mu vS§ak uz neumoznilo jeho zdravie. Prekonal
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niekolko mrtvic, ktoré ho postupne zbavili schopnosti pisat. Ibsen
proti tomu bojoval - ked mu ochrnula prava strana tela, snazil sa na-
ucit pisat lavou rukou, postupny tpadok sa vSak uz nedal zastavit.
Pocas jeho poslednych, chorobou poznacenych rokov ho navstivi-
lo niekolko starych priatelov. Azda najdojemnejsia bola ndvsteva
Bjgrnsona, ktory za svojim celozivotnym priatelom i sokom pri-
giel v den svojich sedemdesiatych narodenin. Ibsen ho dlho drzal
za ruku a nakoniec mu povedal, Ze zo vSetkych ludi mu prave on
bol najdrahsi. Mnohi velki umelci véak uz nemali to $tastie stretntit
sa s Ibsenom osobne. Jeho zdravotny stav sa z roka na rok zhor-
Soval. Eleonora Duseovd, ktora ho prisla do Christianie navstivit,
sa uz k nemu nedostala a marne ¢akala v snehu a mraze na chod-
niku, aby aspon zazrela v okne siluetu svetozndmeho dramatika.

Henrik Ibsen zomrel 23. méja 1906 v Christianii.

Spracované podla: Michael Meyer: Ibsen, A biography
The Cambridge Companion to Ibsen
Ivo de Figueiredo: Henrik Ibsen - Clovék a maska
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HENRIK IBSEN
CLOVEK A MASKA
IVO DE FIGUEIREDO
(URYVOK O HEDDE GABLEROVEJ)

Na zaciatku devatdesiatych rokov mohol Henrik Ibsen konstatovat,
Ze je na ceste prekonat hranice §kandindvskeho a nemeckého kul-
tirneho priestoru - etabloval sa definitivne ako eurépsky spisova-
tel. S Heddou Gablerovou vytrhol svoju tvorbu konecéne z nérskej pody.
Je irdniou, Ze tdto hra vysla len niekolko mesiacov po tom, ¢o sa
sdm natrvalo vratil do N6rska. Tak sa cesty spisovatela a jeho tvorby
znova pretali: v roku 1864 opustil Ibsen rodnt krajinu, aby pisal hry,
ktoré boli prednostne namierené voci nérskej a Skandinavskej verej-
nosti. Ked sa v lete 1891 vratil domov, boli jeho hry na dobrej ceste,
aby dobyli celd Eurépu.

Nova hra sa rodila tazko, hoci neskor pretrvavala domnienka, Ze
Ibsen produkoval literatiru s rovnakou pravidelnostou, s akou pod-
nikal svoje vychddzky. Samé publikum videlo skutoénost, Ze nové
diela vychdadzali teraz v dvojro¢nych intervaloch. Navyse, Jenrik
Jaeger cely proces, ktory sa delil na pat faz, opisal. Prvou fazou
bolo premyslanie, takzvany odpocinkovy rok, ked sa Ibsenovo pero
sotva dotklo papiera. V tom case Ibsen pracoval neustdle, ¢i uz na
prechddzkach, alebo rdno pri obliekani. Potom nasledoval koncept.
Hoci v tejto faze uz dramatik pred sebou hru videl v hrubych rysoch,
pisal chronologicky, pretoze mu stdle napadali nové myslienky. Tre-
tou fazou bolo tvarovanie, ktoré bolo relativne rychlo hotové. V tejto
faze sa Ibsen vZdy snazil pracu dokoncit, kym si eSte pamatal repli-

ky, pretoze potom pre neho bolo IahS$ie na ne na druhy den nadvia-



zat. Ak sa zasekol a nenachdadzal slov4, sedel za pisacim stolom tak
dlho, dokial sa prekazka nepoddala. Pisal v pravidelnom dennom
rezime, a dokym nesplnil denntd kvétu, Sichta sa nekoncila. Hned
ako dokoncil rukopis, pri§la na rad Stvrta faza, ktorou bolo prepra-
covanie, a len teraz si bol isty, Ze svoje postavy poznd dostatocne
dobre na to, aby mohol dospiet k vyslednej forme. Nakoniec prisiel
Cas na Cistopis, z ktorého vznikol rukopis, ktory potom posielal
Hegelovi. Ibsen napisal takmer vsetky svoje hry v lete (vynimkami
st Spolok mladych a Cisdr a Galilejsky) a v priebehu pisania vyzadoval
len najnutnejsiu stravu. Potreboval absolitny pokoj, dokladné vet-
ranie a tri az Styri miestnosti, po ktorych by sa mohol prechddzat.
Taky bol rozvrh v ibsenovskej spisovatelskej §kole, tak sa pisu maj-
strovské diela!

Ak sa bliz§ie pozrieme na vznik jednotlivych hier, ukdze sa, Ze Ibsen
nepostupoval vzdy systematicky, a to ani v pripade Heddy Gablerove;.
Uz v septembri 1889 zacal tito dramu planovat a v novembri pise
Emilii (mladej Viedenc¢anke, ktort stretol na dovolenke v Gossenssa-
se, s ktorou zazil nevinny romanik a ktora bola jednym z predobra-
zov Heddy, pozn. d. m.), Ze je v plnej praci, potom ho vsak ¢osi zabrz-
dilo a len na konci jina 1890 méze ohlasit vydavatelovi, Ze ,uz opat
rovnomerne pokracuje”. Vynechava dovolenku v Tirolsku, odmieta
pozvanie do Viedne a naplanuje si dalSie leto za pracovnym stolom.
13. augusta sa vSak aj tak nedostane dalej ako do druhého dejstva
a v priebehu dalsich troch tyzdinov napise len tri repliky a niekol-
ko scénickych poznamok. Od jeho prvych pozndmok tak uplynul
takmer rok:

,Bledd, zdanlivo chladnd krasa. Velké poziadavky na Zivot a Zivotné
Stastie.”

Dlhy rad nestvisiacich viet, opisov a replik. Nieco sa d4 v dokonce-

nej hre najst, nieCo nie a nieco sa objavi v jeho neskorsich hrach.
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Mnoho z toho sa tyka spolocenského postavenia Zeny:

,Hlavné body:

1. VSetky nie st stvorené k materstvu.

2. Je v nich pohlavny pud, ale maji hrézu zo S§kandalu.

3. Citia, Ze v budtdcnosti sa nachddzaji zivotné tlohy, ale nemozu
sa ich zhostit.”

Postupne vyjasiiuje pozadie Heddinej povahy: ,Zeny nemaju Ziaden
vplyv na vonkajSie zaleZitosti statu. Preto chci mat vplyv na duse.”
TieZ sa objavuje motiv dravca: ,Hedda v rozhovore s Theou v prvom
dejstve utrusi: Nechdpem, ako sa ¢lovek méze zamilovat do muza,
ktory nie je Zenaty - ani zasnibeny - alebo zamilovany - niekde
inde.” V skutocnosti je vSak obetou ona sama tym, Ze ju zviera vasni-
va tiizba po Zivote, a pritom ju drvia konvencie, ktoré nema odvahu
porusit: ,V Heddinom vnutri sa nachadza hlboka poézia. No okolie
ju desi. T4 predstava, Ze by sa zosmiesnila!”

Ibsen lopotne pokracoval v praci, pisal, §krtal a 17. novembra bol
schopny poslat hotovy ¢istopis. 16. decembra 1890 vysla Hedda Gable-
rovd vo vydavatelstve Gyldendal v ndklade 10 000 vytlackov. Pred-
chddzajicou dramou ohlasil Ibsen obrat vo svojej tvorbe - zmiere-
nie Tretej riSe - aspon taky dojem citatelia ziskali.

(-

Na jednom sa recenzenti zhodli: po zmene nie je v tejto hre ani sto-
py, dramatikov slub o novom smere tvorby sa nenaplnil:

,Kyvadlo sa teraz prehuplo na protilahld stranu. Je tu myslienkova
spojitost so starSou produkciou, menovite so Strasidlami a Rosmer-
sholmom, ktoré sa znovu objavuji, a obskirnost, ond bizarnost
a abnormalita psychologickej kresby, ten prazdny, beztitesny dojem,
ktory cely tento obraz zivota zanechava, je tu silnejsi nez kedykol-
vek predtym.”

Bredo Morgenstierne v Aftenposten bol sklamany; tentoraz zasiel



Ibsen prili§ daleko. Je kizelnik, to ano, ale Hedde Gablerovej ,nero-
zumieme, ani jej neverime”. Alfred Sinding-Larsen s nim dprimne
sthlasil: ,Celkovo vzaté, Hedda Gablerovd sa len tazko dd nazvat nie-
¢im inym nez odpornym vyplodom fantdzie, netvorom v Zenskej
podobe stvorenym samotnym dramatikom, netvorom, ktory nema
v skutotnom svete zodpovedajtci predobraz.”

Staré pozicie boli zjavne opit zaujaté. Konzervativni recenzenti sa
stazovali na bizarné monstrum v podobe Zeny a obviniovali jej stvo-

ritela z vytvarania efektov a z ,potreby senzdcie a vzrusenia”.
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OKOLNOSTI VZNIKU HEDDY
MICHAEL MAYER

Videli sme, ako (Ibsen) obdivoval v Michelangelovi, Berninim a archi-
tektovi mildnskej katedraly tych umelcov, ktori mali gurdz opustit
akceptované standardy obecného vkusu, aby ,spachali Sialenstvo”,
rovnako ako sa ho sim nikdy nebal spachat... Povedal, Ze podla jeho
mienky to bola tizba, ktord posadala kazdého, ale len niekolki sa
jej poddali. Spominal si, Ze eSte ako Skoldk Casto tizil udriet svojho
ucitela pravitkom po nose bez toho, aby k tomu muzovi citil nejakd
nenavist. ,Tato tizba spachat Sialenstvo s nami ostava po cely Zivot.
Kto z nds, stojac s niekym nad priepastou alebo na vrchole veZe,
nepocitil nahly impulz stréit toho druhého dole? A aké to je ubli-
Zit tym, ktorych milujeme, hoci vieme, Ze za tym bude nasledovat
) Tatost.” (...) ,Cely nas zivot,” dodal, ,nie je nic iné, len boj proti tem- @
nym sildm v nas.” Tychto poslednych sedem slov sumarizuje tému
Rosmersholmu a Pani z primoria a tiez dvoch hier, ktoré este len mal
napisat ako dalSie v poradi, Heddu Gablerovi a Stavitela Solnessa.
(-9
Jeho nova hra Hedda (ako ju najskér nazval) prechddzala tym najbo-
lestivejsim zrodom. Charakter, ktory sa snazil zobrazit, bol svojou
zlozitostou bezprecedentny aj v Ibsenovej tvorbe; bol to zvldstny
amalgdm jeho samého a mladého dievcata z Viedne, ktorému dal
také extravagantné a nedodrzané prisluby.
(-9
Hra bola v tejto faze stdle pomenovana jednoducho Hedda a rozdie-
ly medzi touto verziou a hrou, ako ju pozname, st pocetné a vela
odkryvajd. Odhliadnuc od toho, Ze Tesmana zmenil z ordindrne-

ho mestiackeho manzela na tutmdka pokazeného svojimi tetami
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(podobne ako Hjalmar Ekdal), pozdvihol jeho morilku, pretoze
pévodne zamyslal, Ze Tesman navrhne skryt Lgvborgov rukopis,
aby ,ho vystragili“; a Hedda mu povie, aby ho spélil ,aby som videla,
¢i mdm nad tebou nejakd moc... To, Ze ju mam nad nim, viem.” (...)
Thea vie, Ze ,td druhd Zena“, ktord stoji medzi fiou a Lgvborgom, je
Hedda; a prvé dejstvo sa nekon¢i ani zdaleka tak silne ako v konec-
nej verzii - nie st tu Ziadne zmienky o Heddinych sklamanych nade-
jach (jazdecky kon atd.), ¢i o piStoliach. Tesman, podobne ako Thea,
vie 0 Heddinom predchadzajicom d6évernom vztahu s Lgvborgom,
a uloha slecny Tesmanovej je ovela chudobnejsia nez v konecnej
verzii - v prvom dejstve si neuvedomi, Ze Hedda ¢aka dieta a aj ich
spolo¢ny vystup v Stvrtom dejstve je ovela mensi a menej pésobivy.
Samozrejme, nie je tu ziadny jasny ndznak, Ze Hedda je tehotna.
Rozhovor medzi Heddou, Lgvborgom a Tesmanom nad albumom
fotografii z ich svadobnej cesty obsahuje aj priamu referenciu na
Gossensass, ktord bola neskér z hry vyskrtnuta (bezpochyby z osob-
nych Ibsenovych dévodov). A Brack v pasazi, za ktorou je ¢loveku
skor Itto, opisuje smutnej Hedde, ako sa tri ,trojuholniky”, ktorych
bol stcastou, rozpadli v poslednych Siestich mesiacoch nie kvoli -
ako hada Hedda - dalsim slobodnym muZom, ale kvéli votrelcom,
ktori st ovela rozkladnejsi pre mimomanzelské vztahy - detom.
Konecne, ¢lovek si v§imne aj dve poznamkKky, ktoré Ibsen povodne
vlozil do Heddinych dust, ale neskdr ich vyskrtol - 1. ,NemdZem
pochopit, ako sa niekto moZe zamilovat do muza, ktory nie je Zena-
ty, alebo zasnibeny... alebo aspon zamilovany do niekoho iného*;

2. ,Zobrat niekoho niekomu inému - myslim, Ze to musi byt senzac-
né.” Tieto myslienky si nechal pre postavu nacrtnutd uz v Pani z pri-
moria a ktorej mal pridelit hlavni dlohu vo svojej dalSej hre napisa-

nej o dva roky neskor - Hilde Wangelovej v Stavitelovi Solnessovi.
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PREDOBRAZY IBSENOVYCH
POSTAV V IBSENOVOM ZIVOTE
MICHAEL MAYER

Tak ako vo viacsine Ibsenovych hier, prvky Heddy Gablerovej sa
dajud vystopovat az k udalostiam v Zivotoch ludi, ktorych bud osob-
ne poznal, alebo o nich pocul ¢i ¢ital. Pocas svojej navstevy Nor-
ska v roku 1885 musel pocut o sobasi z predchidzajiceho roku
medzi sldvnou kraskou Sophie Magelssenovou a filolégom Petrom
Grothom. Groth si ju vzal vdaka grantu na vyskum, ktory vyhral
v sttazi s Hjalmarom Falkom, ktorého mnohi povazovali za lepSie-
ho ucenca (Falkovi sa dostalo ceny titechy v podobe zmienky v hre
ako mrtvemu ministrovi, ktory bol predchadzajicim vlastnikom
Tesmanovej vily.) Tesman a Lgvborg vsak neboli modelovani podla
tejto dvojice. Ibsen povedal svojmu synovi Sigurdovi, Ze Tesmana
zalozil na Juliusovi Eliasovi, mladom nemeckom literdrnom his-
torikovi, ktorého spoznal v Mnichove. Eliasova velkd zaluba bolo
,usporadivanie papierov druhych” (Co je ¢innost, ktord Tesman
oznacuje za svoju Specialitu); neskor sa stal vyznamnym literatom
a ironicky bolo prave na iom usporiadat aj Ibsenove papiere, ked sa
s Halvdanom Kohtom delil o dlohu redakcie jeho literarnej pozosta-
losti. Lgvborg bol modelovany velmi verne podla Juliusa Hofforyho,
Déana, ktory prelozil do nemciny Pani z primoria a bol profesorom
Skandinavskej filolgie a fonetiky v Berline; stykal sa volne so Zena-
mi nevalnej povesti a raz stratil rukopis knihy pocas nocnej orgie.
Ked Hedda Gablerovd vysla, s poteSenim sa spoznal, a prijal meno

Lgvborg ako svoj pseudonym.



(Pozn. d. m.: Na inom mieste Ibsenovho Zivotopisu cituje Meyer list,
ktory 11 dni po dokonéeni Heddy piSe Ibsen o Hofforym - predobraze
Lgvborga - ich spolo¢nému priatelovi Juliusovi Eliasovi, predobrazu
Tesmana):

,Prisiel sem pred dvoma tyzdnami z Weimaru a ubytoval sa v hoteli
Roth, kde este stdle byva. Takmer okamzite ako prisiel, udrelo do
oc¢i, Ze jeho myslienky a slova sa rozchddzaji. Mal problém néjst
slova a zvlast rozpamaitat sa na mend ludi, dokonca aj tych, ktori
st mu blizki.

Jeho stav sa kazdym difiom zhorSoval. Dr. Brahm ho pred niekolky-
mi dilami videl a rozpraval sa s nim a mozZe ti o tom porozpravat. Ja
len mézem dodat, Ze od Brahmovho odchodu to s Hofforym §lo len
dalej dolu vodou. Vcera som sa ho snazil jemne presvedcit, aby sa
konecne vratil do Berlina. Ale marne. Spustil pateticki rec o nejakej
Iibostnej zalezitosti, ktord ho tu drzi a ktord musi urovnat skor, ako
odide. Myslim si, Ze jeho vola je natolko slab4, Ze nie je schopny roz-
hodniit sa, zbalit si vak, poziadat v hoteli o icet a odist na vlakovd
stanicu. Myslim si tiez, Ze nie je schopny postrazit si svoje financie.
VCera vecer a tiez veCer predtym som ho videl, ako sa v Café Maxi-
milian snazi trikrat opakovane zaplatit svoj ucet, hoci ho uz pred-
tym zaplatil.

Bertdc do tvahy tieto okolnosti, zda sa mi jasné, ze musi odtialto
prec. Ale ako by sa to malo stat, naozaj neviem. Prosim ta, aby si to
prediskutoval s Ericom Schmidtom, ktory byva nedaleko teba a na
ktorého Hoffory obzvlast d4. MoZno iprimna snaha z jeho strany by
H. mohla presvedcit, aby sa vratil a zveril sa do starostlivosti leka-
rov, ktori poznaju histériu jeho choroby. To je absolitne nevyhnut-
né. Tu nie je nik, koho by mohol alebo chcel poziadat o radu. Takze
je mu kazdym diiom horsie a horsie.”

Michael Meyer, Ibsenov Zivotopisec k tomu doddava: ,Hoffory, kto-
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ry mal vtedy len tridsattri rokov, bol koncom mesiaca prevezeny
do sanatdria. Neskor bol prepusteny, ale nikdy sa celkom neuzdra-
vil. Nasledujtci rok poslal Ibsenovi darovaciu listinu, v ktorej mu
odkazal cely svoj majetok - ¢o bola nesmierne ironicka situdcia
medzi Lgvborgom a jeho tvorcom. Zomrel §ialeny vo veku Styridsat-
dva rokov.”

Stcasne sa vSak presvedcivo namietalo, Ze Lgvborg a Tesman oba-
ja reprezentuju rézne aspekty samotného Ibsena: Lgvborg bol jeho
idealizovany portrét, ako sa videl v divokych diioch svojej mladosti,
Tesman reductio ad absurdum zasa ako portrét toho, ¢o si vybral, aby
sa z neho stalo; inymi slovami Lgvborg zastupuje jeho emocionadlnu
Cast, kym ten druhy racionalnu. Ibsena v druhej polovici jeho Zivota
prenasledoval pocit, Ze potlacil svoju emociondlnu polovicu a Ze len
jeho mestiacka a trocha smie$na intelektudlna stranka zila dalej;
a hoci sdm seba presvedcil, aby prijal tento stav veci, stretnutie
s Emiliou mu muselo nutne pripomentit tito zradu seba samého.
Sle¢na Temanova, Jgrgenova teta, vychddzala zo starej ddmy z Tron-
dheimu, ktora sa volala Elise Holckova. V sedemdesiatych rokoch ju
Ibsen niekolkokrat stretol v Drazdanoch, kde sa po tri roky az do
neskor$ej smrti starala o chord sestru. Na jej pocest napisal v roku
1874 p6vabni basen. Pokial je zndme, je jedinou postavou, ktora
bola napisand podla nérskeho predobrazu a toto mohlo ovplyvnit
prvych kritikov, ktori napisali, Ze Hedda Gablerouvd bola najmenej
nérska zo vSetkych Ibsenovych hier a Ze mesto (bezmenné ako zvy-
Cajne), v ktorom sa odohrava dej, pripomina viac eur6psku metro-
polu nez Christianiu (hoci William Archer, ktory Christianiu poznal
velmi dobre, si bol isty, Ze prave toto mesto mal Ibsen na mysli.)

V hre sa objavili aj tri dalSie udalosti, ktoré neunikli Ibsenovej
pozornosti. Prave ked na nej pracoval, mlady zosobdseny par prisiel

k nemu po radu; ich stastie, ako tvrdili, bolo znicené, pretoZze man-



Zel bol hypnotizovany inou Zenou. Dalej tu bol nestastny pripad
noérskeho skladatela Johana Svendsena, ktorého zZena Sally v navale
zlrivosti po tom, Co objavila list od inej Zeny skryty v kytici kvetov,
spalila notovy zdpis symfénie, ktortd prave skomponoval. Konecne
pocul aj o este nestastnejSom pripade nérskej dimy, ktorej manzel
sa vyliecil z alkoholizmu a predsavzal si, Ze sa alkoholu viac nedo-
tkne. Aby videla, kolko moci nad nim m4, zagilala stidok brandy do
jeho izby ako darcek k narodenindm a kym sa den skoncil, upil sa na
smrt. VSetky tieto epizddy st zobrazené v Hedde Gablerovej.

Ale ¢o sama Hedda? Niektorymi kritikmi bola automaticky povazo-
vana za portrét Emilie (viedenského dievcata, ktoré Ibsen stretol na
dovolenke v Gossensasse a do ktorého sa platonicky zamiloval, pozn.
d. m.) na zdklade toho, Ze obe boli krdsne a aristokratické, nevedeli,
Co si pocat so svojim zivotom a Ze Ibsenov opis Heddy (aristokratic-
ka tvar, jemna plet, zastrety vyraz v o¢iach) korespondoval s Emi-
liinymi ranymi fotografiami. Ibaze rovnaké charakteristiky by ste
mohli néjst takmer na kazdej fotografii mladej ddmy z dobrej rodiny
tej doby (opis by prave tak pasoval aj na kralovni Alexandru) a len
malo Zien Ibsenovej doby, nieto osemnadstro¢né dievcéatd, vedelo, co
si pocat so svojim Zivotom. V kazdom pripade, myslienka na vytvo-
renie takéhoto charakteru driemala kdesi v pozadi Ibsenovej mysle
davno predtym, ako stretol Emiliu, kedZe jeho pozndmky k Rosmer-
sholmu z roku 1886 obsahuji aj skicu dievcata, zamyslaného ako
Rosmerova starsia dcéra (hoci nakoniec sa rozhodol nezahrntt ju
do hry), ktoré je ,v nebezpecenstve, Ze podlahne zdhalke a osame-
losti. Ma bohatstvo talentu, ktory lezi nevyuzity”.

Na druhej strane urcite musel mat Emiliu na rozume, ked pisal Hed-
du Gablerovi a je mozné, ze Hedda mozZe zobrazovat, imyselne ¢i
netdmyselne, to, ¢o Ibsen citil, Ze sa s Emiliou méze za desat rokov

stat, ak sa nevyda za toho sprdvneho muza alebo nendjde staly zmy-
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sel svojho Zivota. Ak je to pravda, je to proroctvo, ktoré sa nepri-
jemne verne bliZi pravde, pretoZe Emilia napriek tomu, Ze sa dozi-
la osemdesiattri rokov (zomrela 1. novembra 1955), ni¢ nedosiahla
a nikdy sa nevydala.

No6rsky psycholég doktor Arne Duve vSak presved¢ivo namietal, Ze
Hedda je v skutocnosti autoportrét a reprezentuje Ibsenov vlastny
potlaceny a zmrzaceny citovy Zivot. Hedda tizi byt ako Lgvborg, ale
nemad guraz, je zhnusend sexudlnym Zivotom rovnako ako (mozZno
o tom pochybovat?) Ibsen (ktory muz, ak nie je vydeseny sexuali-
tou, by sa hanbil ukazat svoje pohlavné organy vlastnému lekaro-
vi?); radSej to zaZije sprostredkovane tak, Ze povzbudzuje Lgvborga,
aby jej opisal svoje vlastné skisenosti. Dve emécie st u nej domi-
nantné - strach zo Skandalu a strach zo zosmie$nenia a my vieme,
ze Ibsen, hoci bol na strankach odvazny, bol v stikkromi ovladany
tymito emdciami. Ale ak je Hedda autoportrétom, musi takmer so
stopercentnou istotou ist o podvedomy portrét - ¢o ho vsak nerobi
menej pravdivym, skor naopak.

(-9

Ibsenov sicasnik, ktory obzvlast nenavidel Heddu, bol August Strin-
dberg, ktory sa prave blizil do svojej ,inferno” krizy, v ktorej sa blizil,
mozno, pravda i prekrocil, hranice $ialenstva. Bol presvedceny, Ze
Ibsen napisal Ejlerta Lgvborga podla neho (ako Sest rokov predtym
veril, Ze je predobrazom Hjalmara Ekdala v Divej kacke.) Ako vysvetlil
v liste Karlovi Nordstromovi 4. marca 1891, odhalil priatelom nie-
ktoré tajomstva svojho sikromného Zivota a ,Hedda Gablerovd je na
nich zaloZena! A je zrejmé, Ze Ibsen to len pozliepal z klebiet a neméa
to z prvej ruky... Ako mébze talentovaného muza ,znicit” to, Ze sa
opije, ma Stetky a bije sa s policiou? Zda sa mi, Ze si Ibsen uvedo-
muje, Ze ja by som mal zdedit korunu, ked bude hotovy. (Na smrt

ma nenavidi a mal td drzost odmietnut prispiet na Jakobsenov



nahrobok, kym bolo na zozname moje meno.) A teraz sa zd4, Ze ten
zo§Uvereny stary trol mi poddva revolver druhykrat. Ale jeho sracky
sa obratia proti nemu. PretoZe ja prezijem jeho a mnohych dalsich
a v ten den, ked Otec zabije Heddu Gablerovt, zapichnem zbran do
krku toho starého trola!”

Strinberg zopakoval svoje obvinenie o Styri dni v dalSom liste adre-
sovanom béasnikovi Olemu Hanssonovi, pridajic k nemu, Ze ,Hedda
Gablerovd je bastard Laury z Otca a Tekly z Veritelov”; a, vyjadrujic
pochybnosti o tom, ¢i by Lgvborga mohla znicit jedna prepitd noc,
dodal nepodstatni poznamku: ,Za seba mo6zem povedat, Ze ma dob-

ra pitka vzdy len osviezila!”

65




Tana Pauhofova, Alexander Barta




IBSEN A FEMINIZMUS
GAIL FINNEY
(URYVOK)

Povolanie k materstvu konvencénej Zeny z 19. storocia je v Hedde zma-
rené jej sklonmi, ktoré boli v tom Case pokladané za muzské. Vplyv
jej dospievania bez matky, v ktorom mal dominantné postavenie jej
otec, je vSade zretelny - v jej zalube v konioch a piStoliach; v jej dych-
tivom ocakavani stiboja medzi Tesmanom a Lgvborgom o volni pro-
fesdru na univerzite; a tieZ v generdlovom portréte, ktory je opisany
hned v tdvodnych scénickych pozndmkach hry, skor nez stretneme
akukolvek konajicu postavu a ktory zaberd vysadné miesto v tes-
manovskej prijimacej izbe. Ibsen vysvetluje nadpis hry nasledovne:
,Chcel som nim naznacit, Ze ako osobnost sa ma povazovat skor za
otcovu dcéru nez za Zenu svojho manzela.” Ako upozornuje Elizabeth
Hardwickova, Heddin muz je ,ovela dievCenskejsi nez ona“, pretoze
kym ona bola vychovana generdlom, jeho vychovali dve staropanen-
ské tety.

Spoloc¢nost, v ktorej Hedda Zije, jej vSak umoznuje len malo prileZitos-
ti, ktorymi by ventilovala svoje maskulinne ambicie. Jej poznamka,
ktord povie Brackovi - ,Len tu stojim a strielam do vzduchu” -, je
naplnend viacerymi vyznamami. Zoc¢i-vo¢i svojej vlastnej bezciel-
nosti viima muzskd skisenost len sprostredkovane - tla¢i Lovborga
k tomu, aby sa jej zveroval so svojimi zazitkami z hyrenia, pretoze to
je jej jedina prilezitost, ako nahliadnut do sveta, ,0 ktorom nesmie
nic vediet”; alebo d6jde k zaveru, Ze by mohla dat svojmu Zivotu ciel
tym, Ze povzbudi Tesmana, aby §iel do politiky.

Rovnako ako v pripade Nory, rozpor medzi Heddinymi neZensky-

67




68

mi sklonmi a jej vykroCenim na drahu beznej Zeny tym, Ze sa vyda
a nevyhnutne otehotnie, vedie k hystérii. Jej gestd st rovnako vypo-
vedné ako jej slova: zatahovanie zavesov, tizba po ¢erstvom vzduchu,
nervozne chodenie po miestnosti, dvihanie rik, zatinanie pasti, bub-
novanie prstami, fyzické poniZovanie They Elvstedovej. A rovnako
ako v pripade Nory, aj jej hystéria si ndjde ventil v hudbe, v ,divokej
tanecnej melddii”, ktord hra na piane. Na rozdiel od Nory je vsak Hed-
da este stdle prilis obetou tradicného myslenia na to, aby sa od hys-
térie pohla smerom k feminizmu. Chytena Brackom do dvoch tradic-
nych postojov - strachu zo $kanddlu a opovrhovania cudzolozstvom
- naplni predpoved, ktord vyslovila pri Tesmanovej radostnej reakeii
na spravu o jej tehotenstve: ,Toto ma zabije... toto vSetko ma zabije.”
Je signifikantné, Ze postava, ktord sa najviac tesi z Heddinho teho-
tenstva, nikdy sama nezazila skisenost biologického materstva.
Sle¢na Tesmanovd, presvedCend, Ze Hedda musela pocas Siestich
mesiacov ich svadobnej cesty otehotniet, tla¢i na to, aby tito spravu
zverejnili, naznacujic Tesmanovi, aké vyuZitie by mohli mat prazdne
izby v dome, a Hedde, Ze coskoro bude v dome vela §itia. Ako nevy-
datad a bezdetna Zena brala si do pestinskej vychovy jedno dieta za
druhym; vychovala Tesmana, ktory vdacne uznava ,Tetuske Julii”, Ze
,mu vzdy bola otcom i matkou”; a v sticasnosti naplnila svoj Zivot sta-
rostlivostou o svoju chord sestru Rinu a po jej smrti ju planuje nahra-
dit dalsim invalidom. Kontrast s Heddou, ktora podobnt starostlivost
povazuje za zbytocné bremeno, je ocividny.

Protiklad medzi Heddou Gablerovou (napriek svojej voli perspektiv-
nou matkou) a Juliou Tesmanovou, ktord si materstvo idealizuje, pre-
toZe ho vidi z privilegovaného zorného uhla niekoho, kto ho pozna
nie ako biologickd nevyhnutnost, ale ako svoje vlastné pesttinske

povolanie, ktoré si sama zvolila, je v Ibsenovom diele paradigmaticky...
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PROSTREDNE OBDOBIE TVORBY
HENRIKA IBSENA

JANET GARTON

(URYVOK)

Mozno sa zda ¢udné opisat v tdvode tejto eseje Heddu Gablerovi
ako vasnivi Zenu. Od jej zjavenia sa v prvom dejstve, a potom po
celd hru, jej vyzor a spésoby vyzaruju chlad. V scénickych poznam-
kach su jej o¢i opisané ako ,ocelovo sivé, chladné, jasné a bez vas-
ne”, neskor scénické pozndmky naznacujd tén jej hlasu, slova ako
,chladne”, ,rezervovane” sa pravidelne opakuji. Neznesie dotyk
a nenavidi kazdy ndvrh na intimitu, verbalny ¢i fyzicky. Symptoma-
) ticka pre tito potrebu udrzat si kazdého na distanc je skutoc¢nost, @
Ze sa nemdze printtit, aby sleCne Tesmanovej familidrne tykala,
odmieta pokracovat v rozhovore s Lgvborgom, ked jej zaCne tykat
on a svojho manzela oslovuje priezviskom okrem pripadov, ked
chce zapdsobit na jeho city v snahe manipulovat nim. Existuju tiez
naznaky jej sexudlnej frigidity; je fyzicky znechutend svojim nena-
rodenym dietatom a jeho otcom a odmieta ponuky na pohlavny styk
od muzov, ktorych inak povazuje za pritazlivych - Bracka a Lgvborga.
Je eSte vela ndznakov, Ze Heddino spravanie sa je pod diktatom
kontroly, ktory mu uloZila nednavna snaha jej vole. Po vicsinu
Casu je veko pevne utiahnuté, ale hned pod povrchom vrie zurivost
a frustricia a z ¢asu na Cas sa ten pretlak prejavi stiplavou urazkou
alebo sardonickym smiechom. Naplno to vidiet, ked prvykrat osta-
ne na javisku sama - ,chodi po izbe, dviha ruky a zatina paste akoby

v §ialenstve”. A hoci nemusi mat milenca, jasne v sebe nesie poten-
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cidlny sexudlny néboj; vSetci muzi, ktori sa k nej pribliZia, po nej
tizia. Hoci je to menej vybudované ako v predchadzajicich dvoch
hréch, aj tu je ndznak toho, ze Hedda je bytost z iného sveta s mocou
zviest a ocCarovat. V liste o hre Ibsen obracia pozornost k ,démo-
nickému aspektu postavy”. Byvala spdjand s ,pohanskou kiazkou”
sliziacou pri dionyzovskom rite; jej opakovana vizia triumfujiceho
Lgvborga s ,listami vini¢a vo vlasoch” je jednym z niekolkych odka-
zov v hre na bakchanadlie. Pri porovnaniach blizsich jej domovine
ju prirovnévali k slobodnému vikinskému duchu prisudzovanému
nezlomnej Hjordis v Bojounikoch na Helgelande (1858) a tiez k ,hul-
der”, krasnej a zvodnej panne zo Skandinavskeho folkléru, ktord
zvabi muzov do lesov, no ked sa otoci, odhali kravsky chvost.
Pripad Heddinej frustricie - povedané slovami modernej psycholé-
gie - nie je vecou sexuality, ale vecou toho, Ze je Zenou so vSetkym,
o to v jej dobe obsahovalo fyzicky i socidlne z hladiska podvolenia
a zavislosti. Chce mat kontrolu, alebo, ako to piSe Ibsen: ,Chce na-
ozaj zit cely zivot muza.” Je dievcatom, ktoré bolo vychované otcom,
a to, ako sa zd4d, sposobom, ktory by skoér zodpovedal vychove chlap-
ca nez dievcata; nikde nie je zmienka o jej matke. Portrét jej otca
na nu dohliada pocas celej hry a stdle je zndmejsia skor ako Hedda
Gablerova nez Hedda Tesmanovad. Ma neukojent zvedavost na tie
stranky Zivota, o ktorych by ,mladé dievéa nemalo vediet” a abso-
ldtny nezdujem o tie stranky, pri ktorych sa predpokladd, Ze by
o nich vediet mala. Vyziva sa vo flirtovani s Brackom i Lgvborgom,
ale len dovtedy, kym ma navrch. V momente, ked jej hrozi telesny
styk s niektorym z nich, styk, ktory jej fyzicky pripomina, Ze je Zena,
panikéri - a uchyluje sa k pistoliam.

Skutocnost, Ze pistole Heddy Gablerovej su freudovské falické sym-
boly, sa zdd v roku 1990 taka zrejm4d, Ze mozZeme prili§ lahko pre-

hliadnut Ibsenovu genialitu, ktora ich vymyslela v roku 1890. To, zZe



ich Hedda vlastni, je velmi dobre zmotivované na realistickej tirovni
textu; je to to jediné, Co jej generdl zanechal. Je to jej cena ttechy
za vsetko, ¢o jej chyba v pritomnej existencii. Symbolicky ju chrdnia
pred muzskou invaziou; s nimi m4 silu - a moc Sokovat -, ktora nie
je pre vacsinu Zien pristupnd. Drzia Lgvborga na distanc a odstrasu-
ju Bracka - hoci velmi priznac¢ne nie nadlho. Neskor si od nej berie
pistole po tom, ¢o po nom vystrelf tak, ako jej definitivne nakoniec
vezme posledné znaky jej sebaurcenia...

No napriek vSetkym jej prianiam popriet svoje Zenstvo, Hedda priro-
dzene nemoze byt muzom. Nezrddza ju len jej telo, ale aj myslenie;
internalizovala tlaky spolo¢nosti, v ktorej Zila a jej prehnany strach
pred Skandadlom zapric¢inil neschopnost vzopriet sa voc¢i verejnej
mienke. VSetko, o moZe, je dosiahnut svoj ciel len sprostredkovane.
AKko sa vsak ukazalo, Tesman je prilis lahka vdaha na to, aby mohol
niest bremeno jej ambicif, preto sa obrati na Lgvborga. To je dovod,
preco sa jej siperenie s Theou stane takym zurivym; Lgvborg ma
na to, aby realizoval Heddine sny, a preto nevie zniest myslienku,
%e ho in&pirovala t4 hliipa mal4 Thea. Ziarli na novd knihu, a ked
Lgvborg spomenie, Ze kniha je dietatom jeho spolupréce s Theou, jej
nenavist voc¢i knihe rastie a rastie aj nenavist voc¢i nechcenému die-
tatu, ktoré nosi. Ked na konci tretieho dejstva knihu spdli, nema uz
istotu, ¢i nic¢i dieta alebo knihu: ,Teraz spalujem tvoje dieta, Thea!
Kuceravé vldsky! Kuceravé! Tvoje dieta a Ejlerta Lgvborga. Tak palim
- palim to dieta.” (M6j preklad, Oxfordsky preklad Ibsena preklada
poslednt vetu ako ,Palim tvoje dieta.”, co v8ak zastiera skutoc¢nost,
Ze Hedda nehovori len o Theinom dietati, ale nardza aj na to svoje.)
Ironicky, Hedda zlyhédva nielen v tom, Ze nedokaze Lgvborga in8pi-
rovat, ¢i uz k zivotu, alebo smrti podla jej idealov, ale na konci straca
aj opovrhovaného Tesmana kvoli vplyvu Zeny, o ktorej si myslela, ze

si ju moZe omotat okolo prsta.
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Na konci hry sa zatvaraji vsetky jej ventily. Lgvborg je pre¢, pri-
chadza dieta a Tesman je pritahovany Theou, ktord bez ndmahy
zapadne do milej skupinky slecny Tesmanovej a Berty. Len Brack je
k nej stdle pripdtany, ibaze hravé prekdranie ich predoslého vztahu
sa zmenilo na sexudlne vydieranie a Brack ddva desivo jasne najavo,
ze ho vyuZije aZ na dren. Ostala jej len iloha milenky a matKky, tilohy,
ktoré vo svete, o ktory sa zaujima, nemaju Ziadnu moc. Priestorovo
je doslova vytlacena z javiska a jediné, Co jej ostava, je jedna pistol.
Jediny ¢in vzdoru, ktory jej ostdva, je ¢in sebadestrukcie, Zalostna

parddia sldavneho sebaurcenia, o ktorom snivala.




Robert Roth, Tana Pauhofova
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HEDDA V ZRKADLE SUDOBEJ
KRITIKY
MICHAEL MEYER

Hedda Gablerovd mala v tlaci asi najhorsie prijatie zo vSetkych Ibse-
novych zrelych hier vratane Rosmersholmu. Bredo Morgenstierne,
ktory napisal tribtt na titulku pri prileZitosti Ibsenovych Sestdesia-
tych narodenin, Iutoval v Aftenposten (20. a 21. decembra), Ze po
,Cistom vzduchu a svetlejsich perspektivach Pani z primoria“ Ibsen
sa teraz vratil k neprijemnej tematickej latke StraSidiel a Rosmer-
sholmu - ,a temnota, excentrickd a abnormalna psycholégia, prazd-
nota a dojem opustenosti, ktoré tento sposob Zivota zanechava, si
tu silnejsie ako kedykolvek predtym... Aj pri najlepsej voli na svete
ma clovek problém sledovat majstrove myslienky. Nerozumieme
Hedde Gablerovej a ani jej neverime. Nemd nic¢ spolo¢né s nikym,
koho pozndame”. Alfred Singing-Larsen v Morgenbladet (21. decem-
bra) opisal Heddu ako ,,... odporny potrat predstavivosti, monstrum
vo forme Zeny, ktorého paralelu nemozno néjst v redlnom Zivote...
daleko od toho, aby mohla spdsobit nejaké poteSenie alebo obdiv”.
Harald Hansen, recenzujic tohoroénd dramu v Samtiden, hru
zamietol vetou ,nevdacna hra, na ktord si sotva kto spomenie so
skuto¢nou satisfakciou”.

EsSte aj niektori z Ibsenovych najprajnejsich podporovatelov boli
sklamani. Gerhard Grant pisal smutne v Samtiden, Ze hra ,vzbudila
jeho zvedavost, no nie zdujem... Existuje zdkon, alebo aspon exis-
toval zdkon, Ze drama v sticasnom stave rozvoja jej techniky moze
zobrazovat len porovnatelné jednoduché charaktery... Vsetko, co by

ndm tdto zaujimavid bytost malo pomoct pochopit - jej vyvoj, jej
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tajné myslienky, jej polotusené obavy a celd td nekonec¢nt krajinu
v ludskej mysli, ktora lezi medzi vedomim a nevedomim - toto vSet-
ko moZe dramatik nic viac, len naznacit. Z toho dévodu si myslim,
ze roman o Hedde Gablerovej mohol byt mimoriadne zaujimavy,
kym hra nas zanechdva s pocitom prazdnoty a zrady”. Grantova
pozndmka vysvetluje, preco Iudia, ktori prijali Emmu Bovaryovd,
Annu Kareninovid a Dortoheu Brookovd, boli zmateni Ellidou Wan-
gelovou, Rebeccou Westoveou a Heddou Gablerovou. Ani herci, ani
publikum, a to ani ti, ktor{ si kipili hru v kniznej podobe, nevedeli
¢itat medzi riadkami, ako to vieme dnes.

Ani Svédi a Dani to neocenili. Faedrelandet sa domnieval, Ze kniha
by nemala lezat na stole Ziadnej poriadnej rodiny. C. D. af Wirsén
napisal do novin Post och Inrikes-Tidning: ,Clovek m4 pochybnos-
ti, ¢i skutocnost moze pontknut pripad Heddy Gablerovej. Niektoré
jej ¢érty sd azda zobrazené pravdivo, ale psychologickd kombindacia
tychto ¢rft nema logiku. A dramatik by mal urobit svoju hru zrozu-
mitelnou, nie nezrozumitelnou... Kde-tu sa objavia veci, ktoré nas
zasiahnu ako velmi pravdivé, ale tie sa nezoskupia do niecoho, ¢o by
na nés ako celok urobilo dojem pravdy. Nemame pochyb, Ze pri tejto
hre sa ndjdu mnohi, ktori budid vychvalovat cisarove neexistujice
Saty a budu predstierat, Ze v tejto camere obscure objavili nekone¢-
né nuansy, ktoré neexistuji.” Georg Gote v Nordisk Tidskrift namie-
tal: ,Celd charakteristika hry je nejasna... VSetky charaktery su Zivé,
ale len do urcitej miery; hlboko v ich vnitri je nieco abstraktné, stu-
dené, mrtve.”

Niektor{ kritici boli v rozpakoch z toho, Ze prvy nérsky autor, ktory
sa dockal medzindrodného uznania, mohol podat taky temny obraz
zivota a moralky v ich krajine. Alfred Sinding-Larsen vo vyssie cito-
vanej recenzii z Morgenbladet ho podozrieval z toho, Ze chcel len

vyhoviet sidobej eurépskej modde. ,Ibsen je fin-de-siécle,” vyhlasil:



»--- PORym boli jeho diela zdravé, ostavali (v zahranici) bez povsim-
nutia. Ale odkedy maju jeho hry ten spravny nddych temnoty a bez-
ltesnosti, ten spravny podtén pesimizmu, bezboznosti a beznadeje,
hodili sa na uspokojenie sticasnej tuzby po senzacii a steklivosti...
Skutocnost, Ze Ibsen sa stal médnym, neznamend, Ze diela, v kto-
rych to dosiahol, budid mat nejaku redlnu trvanlivost ¢i vyznam...
Ibsenova modernad drdma je dradmou abnormadlnosti. Jeho hlavné
postavy nemajui v sebe nic¢ Iudské okrem tela, v ktorom su odeté.”

Takmer jedin{ kritici, ktor{ oceniovali, o o sa Ibsen v Hedde Gablero-
vej pokdsil, boli Henrik Jeeger v Nérsku a Edvard Brandes v Dansku.
Jeeger, ktory pres§iel dlhou cestou, odkedy zarazil v krajine pred-
nasky proti Strasidldm, napisal oneskorent recenziu hry v Dagbladet
4. februdra a po tom, ¢o pokarhal ostatnych kritikov za ich odsudky
hry, vyhlasil: ,Velkost a malichernost sd také zmiesané v Heddinom
charaktere, Ze nepatri ani do pekla, ani do neba, ale na zem. Nie je
ani mons§trum, ani svética... je jednoducho tragicky charakter, ktory
zni¢i neharmonicky a nezmieritelny boj v jej vlastnom charaktere.
Tragédia nie je v sticasnosti velmi populdrna. Ludia nechcu vidiet

Zu

na javisku tragédie. Preto, prirodzene, je hra ,odporné“, ,opovrhnu-
tiahodna” a ,nemoralna”” A Edvard Brandes, recenzujic kodanska
premiéru v Politiken 26. februdra, napisal: ,0 Ibsenovej poslednej
hre sa diskutuje vo svete. V stcasnosti existujui dvaja alebo traja
autori, ktori dokdzu uviest ITudské mysle do pohybu, hned ako ich
praca opusti ich pisaci st6l - Tolstoj, Zola -, ale roman sa nezavita
do ludskej mysle a nedoZaduje sa odpovedi tak ako hra. Ci Hedda
Gablerovd patri medzi vrcholné Ibsenove diela, je tazké rozhodnit.
Pre ludi, ktorych zaujimaji veci rozumu, st Ibsenove hry milnik-
mi na ich ceste; Iudia v Skandindvi rozmyslaji inak od Strasidiel
a Rosmersholmu... Pani z primoria nemala aZ taky velky dosah a Hedda

Gablerovd len tazko bude mat taky vyznam ako Strasidld. Mnohi sa
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budi radovat, Ze nadprirodzené prvky absentuji v Hedde Gablerovej.
Necvalaju tu biele kone, ziadny cudzinec nejazdi v noci k Hedde.”

Brandes povazoval Heddu za hrdinku z ruskych romanov - chladnd,
opovrzlivy, tiziaci prekonat muzov a vytlacit ostatné Zeny, blazeo-
vanu a taziacu po vzruSeni. Hoci pochyboval, ¢i by sa mala zabit,
povaZoval hru za ,pttavd a silnd” a zhrnul: ,Clovek ju méZe &itat
znova a znova a nachadzat nové veci, na ktorych sa bude ¢udovat.”
Bolo mnoho mladych muzov a Zien, ktorych nazory hlavny prad
kritiky v tlac¢i neodrazal. Carl Georgsson Fleetwood hovoril pravde-
podobne za mnohych vo svojej generacii, ked si do dennika pozna-
menal svoj tdiv nad tym, Ze niekto mo6Ze byt zmateny psycholégiou

Heddy alebo ju povaZovat za neredlnu.



« Tana Pauhofova, Alexander Barta



Tana Pauhofova
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NORDIC MAGIC

EXPRESS & INDIVIDUATE TO #BEAUTIFYLIFE

MAKE YOUR IMPRESSION

Modelka: Hanka Zavodna/Miss GOSH & Miss Slovensko 2017; Foto & make-up: Lukas Kimli¢cka/GOSH Copenhagen
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