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Stvorec je bielo vyznadeny kvadrat, ktory sa méze umiestnit na

namesti alebo inom verejnom priestranstve. Jeho zamerom je
iniciovat a prakticky vyskisat slobodn( zénu, kde vldidnu huméanne
hodnoty ako dévera a starostlivost. K Stvorcu budeme méct
napriklad ist, ak budeme potrebovat pomoc. Ked' niekto bude v iom
stat, hladat kontakt, pokisime sa mu poméct. Ak élovek bude
chciet odlozit svoje cennosti do Stvorca, pokojne to médze urobit -
vo $tvorci sa nekradne. Vaé$ina verejnych priestorov sa vyznaduje
silnou spoloéenskou dohodou o tom, ako sa mame spravat a je
mozné prirodzene vytvorit nové dohody. Istym spésobom si myslim,
Ze &tvorec mozno pripodobnit niedomu takému jednoduchému
ako priechod pre chodcov s tym rozdielom, Ze §tvorec ma vyzyvat
na starostlivost o vSetkych, nielen o chodcov. Je naivné povedat,
Ze sa mate k inym spravat tak, ako by ste sami chceli, aby sa

spravali k vdm? Hodnoty, ktoré S$tvorec zastava, sU prastaré.
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PRECO STVOREC?

Néapad transformovat Stvorec na javisko som intuitivne dostala skér, ako
som film videla. Stretivala som totiZ tol'ko nad§enych priatelov a znamych,
ktori mi dopodrobna prerozpravali svoje zazZitky z filmu, smiali sa pri tom
a horG&kovite vysvetlovali dej a svoj vztah k hlavnému hrdinovi... akoby si
v fiom hladali vtipné rozhregenie pre svoj pozitivny snobizmus a zaroven
zdielali s hlavnym hrdinom Fabriceom (v kone&nej filmovej verzii sa posta-
va vola Christian) sUcit a pochopenie. Ako Zit a konat v silade so svojim
presvedcenim, Ze mam ako prislusnik vy§sej strednej vrstvy a verejny inte-
lektual v humanistickych a vztahovych hodnotéch jasno, ale v konfrontacii
s realitou ¢asto zlyhadvam sam/sama pred sebou? Ironicka intimna spoved,
smiesne bolestné sebaspoznavanie kontra verejny priestor a socialna do-
hoda sG v cenami ovenéenom filme (Zlata palma v Cannes, nominacia za

najlepsi zahrani¢ny film na oceneni Oscar) v novom kontexte.

Ked'zaZivam Gprimne zaujatych divakov na koncerte &i v kine, mam chut
presadit ich do divadla, lebo ako divadelnicka si stale namyslam, Ze v di-
vadle je zdielana skisenost akosi tajomne nasobena. TakZe sa mi ulavilo,
%e po vzhliadnuti Stvorca som sa aj racionalne presvedéila, ze ma zmysel

pustit sa do jeho divadelnej verzie a nagla som rovnako zanieteny tim spo-

lutvorcov na Cele s reZisérom Marianom Amslerom. A potesili sme sa, ked'

sme zistili, Ze pre nés vychodiskova, pévodna scenéristicka verzia Stvorca
je z pochopitelnych dévodov ovela viac zaloZen4 na dialégu a verbalnom vy-
jadreni charakterov, tém, pribehu a jeho vrstiev. Nasli sme v nej aj prekva-
pujlce riedenia a dorazy, ktoré vo filme nie si a nam sa konvenuji. Napr.
dramaticky zdérazneny charakter Fabricea ako otca mimo partnerského
vztahu, ktory prechadza bolestnym vyvojom aZ prerodom svojho vedomé-
ho, éoraz citlivejSieho, zodpovednejsieho otcovstva. Otvorili sa tak pred
nami dalSie, nové moznosti tematického, nielen formalne zaujimavého di-

vadelného uchopenia diela. Pochopenie Rubena Ostlunda pre chyby a zly-

hania hrdinov nehrdinov ndm je velmi sympatické a nazorovo blizke. Preto
ma zarazilo, ked'vela recenzii kvitovalo predovdetkym satiricky vysmech
diela. Tento aspekt mam priradeny nie k hlavnému hrdinovi, s ktorym na
konci Gprimne sGcitim a verim mu jeho sizyfovsko-kafkovsk(d snahu napra-
vat svoje zlyhania, ale skdr so svetom pseudoumenia, jeho zahladenosti
do seba a bez8krupolbznej aZ bezohladnej cynickosti pri marketingovom
zviditelfiovani sa. Aj ked'vyprazdnena politicka korektnost dostéva tiez na
frak, samotn( v{tvarnt indtalaciu Stvorca ako ohraniéenej slobodnej zény
vo verejnom priestore, ktora reprezentuje déveru, starostlivost o druhych,
ale aj rovnost a zodpovednost, vnimam v koneénom ddsledku ako nieéo in-
3pirativne a pozitivne. Ked'je niekto vo Stvorci, ma pravo na pomoc &i po-
zornost od ostanych. Nemusi sa ni¢oho a nikoho bat. Vo Stvorci sa pomaha
aj vola o pomoc a v ostatnych by to malo vyvolat empatiu a aktivne gesto.
Predstavte si, ¢o by ste si prave teraz od druhych priali, keby ste boli v ta-
komto pomyselnom azylovom Stvorci? Alebo aj inak... Cheeli a vedeli by
ste podat pomocni ruku niekomu, kto v tom Stvorci prave potrebuje byt?
Ale to je len jedna z mnohych prirodzene sa valiacich otazok polytematic-
kého Stvorca, z ktorého citit autenticitu nadich ambicii, tGZob, zranent,

komplexov, odcudzeni a mnohych inych modernych zmétkov...

Darina Abrahamova,

dramaturgicka
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Foto Tobias Henriksson

RUBEN OSTLUND

Vyznamny Svédsky reZisér strednej generacie, o ktorom sa hovori ako
0 novom Bergmanovi, hoci on sdm sa k tejto linii narodnej kinematografie

s medzinarodnym presahom nehlasi.

Narodil sa v meste Styrsé 13. aprila 1974. Studoval filmov( akadémiu
v Goteborgu, ktorl absolvoval v roku 2001. ESte predtym nakrtil niekol-
ko kratkych filmov s lyZiarskou tematikou. Jeho prvé hrané filmy boli The
Guitar Mongoloid (2004, cena Fipresci na moskovskom filmovom festivale
Moskve) Involuntary (2008), Play (2011) a Force majeur (2014, cena poro-
ty v Cannes). Jeho kratky film Incident bol oceneny na festivaloch v Tam-

pere a v Berline (2011).

Ruben Ostlund sa s nakricanim filmov (vo vlastnej produkénej spoloénosti
Platforma) zdmerne neponahla, zhruba kazdé tri roky predstavi svoje nové
dielo, v ktorom ¢asto nefiguruje iba ako rezisér, ale aj ako autor scenara Ci
umelecky strihaé. Na Slovensku zarezonovali filmy Hra (Play) a Vy$sia moc
(Force Majeur), ale az Stvorec (Sqaure) razne vstipil do odbornej verejnej
diskusie po tom, ako zasadne etabloval tohto originalneho umelca na sve-
tovej filmovej scéne. Film Stvorec ziskal ocenenie Zlata palma na festivale
v Cannes (2017) a bol nominovany ako najlep$ia zahrani¢na snimka aj na

Oscara. V divadelnej verzii ho Cinohra SND uvadza vo svetovej premiére.

Pre Ostlundovu preciznu a napadits poetiku je priznaény sociologicky po-
hlad, psychologickéa autenticita, svojské irdnia, déraz na metaforickd vizu-
alnu estetiku a jasny hodnotovy uhol pohladu. Jeho hrdinom aj ,hrdinom",
ktori s vystaveni skGskam v kolizii s hraniénou situaciou alebo s nepocho-
penym socialnym alebo aj inak diverzifikovanym prostredim, ide v prvom

rade o to, aby spoznali sami seba a zabranili strate vlastnej déstojnosti.
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STVOREC PODLA AMSLERA

Po Uspesnych tituloch ako Jane Eyrovd, Fanny a Alexander, Vojna
a mier je Stvorec tvrtou inscenaciou na doskach vel'kej Saly &inohry
SND vo vasej rézii. Predpokladam, Ze vztah medzi javiskom a hl'adiskom,
vyber titulu, ako aj celkovy umelecky koncept sivisia s parametrami
konkrétneho divadla. Co povaZujete za najviésie vyzvy a limity pri tvor-
be predstavenia pre vySe 600 divakov?

Samozrejme, samotna reZijna koncepcia je vZdy ovplyvnena predstavou
vel'’kej Saly éinohry SND, to znamen4, Ze uz od zadiatku premys&lam, &i ma
titul potenciél oslovit divakov nielen témou, ale ako mu dodat aj dostatoc-
ne zaujimav{ a atraktivnu podobu. U mia je v8ak vyvaZenost formy a obsa-
hu priam krucialna, preto si nemyslim, Ze ide o nejaky kalkul, skér o snahu
transformovat ideu do adekvatnej formy, v ktorej ju potom predstavime
divakom Slovenského narodného divadla. Podobne vSak uvaZujem aj pri
vSetkych svojich projektoch, ¢i uz ide o mensie divadl4, alebo nezavislé
projekty v alternativnom sektore. Pri tychto Styroch tituloch som mal to
&tastie, Ze sme sa vzacne stretli a porozumeli si s dramaturgi¢kou Dari-
nou Abrahamovou. Charlotte Brontéova, Ingmar Bergman, Lev Nikolajevi¢
Tolstoj a teraz Ruben Ostlund boli jej napady, ktoré vzisli z dlhych disku-
sil a uvaZovani, ako dalej. Ja si tito otazku kladiem po kaZdej premiére,
ked'riedim, 8o bude nasledovat. Venujem sa aj sG¢asnej dramatike, mam
za sebou niekol'ko titulov klasiky, ale moje inscenacie pre Cinohru SND si
v nieGom absolUtne unikatne a povazujem ich v8etky za obrovské milniky
vo svojej rezijnej kariére. Ani jeden z tychto titulov nie je klasicky divadelny
text, pri v8etkych som sa velmi vyrazne podielal na dramatizacii, alebo ja-
viskovej Gprave diela, iZe prvou vyzvou je pre mna vZdy priprava textu. Tie-
to Upravy sU v podstate prvou rezijnou knihou, pretoze vzdy uzZ pracujem
s konkrétnou predstavou, ako by mala inscenécia vyzerat. Potom prichéa-
dza na rad spolupraca s vytvarnikmi. Pravidelne pracujem so scénografom

Jurajom Kucharkom, s ktorym sa posiUvame vzdy od zakladného napadu
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dalej, nas brainstorming v8ak v tejto faze najvaédmi ovplyviiujo limity ako
proporcie sély, viditelnost pre divakov, rozpocet a technické vybavenie ja-
viska. | ked'je Séala &inohry SND jedna z najvaésich na Slovensku, jej para-
metre nie sU ideélne a vela veci musime zjednodugovat, prispdsobovat, &i
Uplne rusit. K vysledku teda vzdy vedie zloZita cesta mnozstva napadov
aich naslednej eliminacie. Aj to patri k tvorivému procesu.

Jednou z klogovych tém Stvorca je sGéasné vizualne umenie, jeho hod-
noty, témy, presah, prezentacia, ale aj profesionalne zazemie a cela mas-
inéria, ktora s tymto prostredim sivisi. Mate slusny prehlad o vystavach
eurdpskych mozei a galérii, vela cestujete. Co si myslite o vyzname, tren-
doch a zrozumitel'nosti dne$nych modernych umeleckych diel?

SGéasné umenie je nepomenovatelné, nema Ziaden jednotny smer, sice
existujo trendy, ale aj tie sa velmi rychlo menia. Ja sa snazim akéne vnimat
a sledovat tieto trendy, &i uZ vo vytvarnom umeni, v hudbe, kinematografii,
alebo v samotnom divadle. Niektoré si mi blizSie, niektorym nerozumiem,
ale akceptujem ich ako sG&ast nejakého umeleckého vyjadrenia. Sveto-
vé galérie sG8asného umenia sU plné najréznejsich ingtalacii, objektov
v priestore, fotografii, videoprojekcii. Videl som odfotené ludské exkre-
menty, politické, &i ekologické in&talacie, realistické mal'by, fotografie so
silnym pribehom... Najddlezitejsi je vzdy ten pribeh za nejakym konkrét-
nym dielom. Treba skimat aj sivislosti. Obdobie a miesto vzniku. Postoj
autora. Techniku, akou dielo vzniklo. Pre mfia je umenie spojené s tymito
faktormi — musime ho vnimat v sGvislostiach.

Podobne je to aj v divadle, inscenacéné tradicie starn(, rézia sa vyvija, mladi
tvorcovia prind8aji nové techniky a postupy. S4m nechcem upadn(t do ru-
tiny, i ked'si myslim, Ze prvotné je ovladnut zakladné remeslo a aZ potom sa
pistat do experimentovania. Problém je, Ze u nds sa za experiment asto
povaZuje ¢osi, ¢o uZ je inde davno prekonané a vlastne zastarané. Ja som
vo Fanny a Alexander a potom aj vo Vojne a mieri zadal experimentovat so

Zivym prenosom, tzv ,live-cinema" - na javisku sa pohybujio kameramani

a natadcaji niektoré Gasti inscenacie, ktoré sa potom naZivo premietaji pre
divakov predstavenia. Prinasa to do divadla in0 optiku, in0 hereck( pracu,
iné pofatie scénografie, zameranie na detail atd. V8etky zloZky diela sa to-
muto principu museli prispésobit. A pritom to nie je Ziadna novinka, podob-
né principy sa v divadle pouZivaji uz desatrogie. Dolezity teda nie je fakt,
e niedo snimame, ale ako to snimame. Ci vieme formalnymi prostriedkami

pretimoéit svoje myslienky, nazory, témy, filozofiu...

Inscenaciu Stvorca v divadelnej verzii uvadza Cinohra SND vo svetovej
premiére. Samotny autor scenara a filmovy rezisér Ruben Ostlund sa
v rozhovore vyjadril, Ze si javiskovi podobu fakt nevie predstavit, hoci
sa na fu tesi. Akym smerom sa od zacdiatku uberali a modifikovali vase
prvé predstavy a navrhy aj v kontakte s ostatnymi tvorcamiinscenécie,
ktorych ste si vybrali?

Prvotnym impulzom bolo moje nadsenie z filmu, ktory som videl asi pred
rokom a pol v kine Lumiére, zhodou okolnosti s TomaSom Pokornym, ktory
hra v inscenécii postavu Olega. Ked'sme hladali titul a padol nazov filmu
Stvorec, okamzite som reagoval, Ze 4no, to chcem robit, i ked'vébec netu-
§im ako, len som vedel a citil, Ze je to téma, ktord ma oslovuje a chcem sa
fiou zaoberat. Vel'mi dlho sme &akali na definitivne rozhodnutie, éi dostane-
me autorské prava alebo nie, a za ten 8as som mal moznost premyélat, ako
k tomu vlastne pristUpit. Osobne neznddam americké remaky Uspednych
eurdpskych filmov, a to bola moja prva myslienka, ako to uchopit a pritom
neurobit len trapnu képiu filmu. Ked'prisla skvela sprava, Ze mame autor-
ské prava, zaroven nam od Rubenovej agentlry prisla aj verzia scenara
vo 8védéine a v angliétine, hned'som si scenér &ital a bol som prekvapeny
a nadseny, ked'som zistil, Ze sa od filmu vyrazne ligi. Prvy problém bol teda
hned'prekonany, urobime inscenéciu, ktora vychadza z prvej, nezverejne-
nej verzie scenara, a Uz v principe je teda odliSna. Zameriava sa viac na
Fabricea (vo filme sa postava kuratora vola Christian), je tam viac dialégov,

jasnejsia dejova linka, viac dramatickych situécii. Druhym problémom bolo,
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Alexander Barta

ako preniest filmovy scenar s mnozstvom exteriérov a interiérov do nejakej
javiskovej podoby bez toho, aby sme sa pokdsali tieto priestory napodob-
fiovat. Museli sme vymysliet nejaks divadeln( skratku. Tak sme jednodu-
cho zvolili najdominantnejsi priestor — a tym je samotna galéria pln4 insta-
lacii, projekcii, objektov a l'udi. To je nada zakladna koncepcia, odohrat cely
pribeh ako nejak( javiskov( ingtalaciu, kde sa z predmetov dennej potreby
stavaji umelecké diela, z rozhovorov interview, zo stretnuti mitingy, z videi
v teleféne videoart, zo situécii performancie atd’ Zivot sa transformuje do
umeleckého diela. Ako hovori Fabrice v Gvode, ide o vystavu/nevystavu. Di-

vadlo/nedivadlo. Predstavenie opU&ta priestor javiska, zasahuje divakov, je

to séasti aj sociologicky experiment. Stvorec nie je len divadelna inscena-

cia, ale aj pokus o umeleckd instalaciu.

Dnes sa pri inscenovani aj klasika ¢asto prenasa do modernej doby
a hry ziného geografického a kultirneho prostredia sa transformuji na
nase domace pomery a rozmery. Preco ste sa Stvorec rozhodli ponechat
vo Svédskom kontexte? A ktoré z jeho vrstiev ste vo svojej koncepcii na-
priek ,Svédskosti", SirSej ukotvenosti v §kandinavskom kontexte, zd6-
raznili alebo, naopak, potlaéili v mene komunikativnosti s nagou sloven-
skou skisenostou?

Zo zadiatku sme, samozrejme, uvazovali, i je mozné adaptovat pribeh
Stvorca do nasho slovenského kontextu, ale dospeli sme k zaveru, Ze nie.
Na Slovensku, bohuZial, nemame adekvatnu galériu sGéasného umenia,
ktora by svojou velkostou a vyznamom reprezentovala galériu z filmu,
zArovefi je U nas nepredstavitelnhé, Ze by kuréator galérie bol verejne zna-
mou osobou s vplyvom a finanénym zazemim, tak ako je Christian vo filme.
Umelecké profesie st finanéne podhodnotené a vplyv umelcov na dianie
v spoloc¢nosti je dnes vnimany skor negativne. V tomto sa ukazuje vyspe-
lost, &i skér zaostalost nasho naroda. Pritomnost &i absencia kultirnych,

politickych elit, ich miesto, vyznam, dosah je ostatne hlavnou témou pra-

ve prebiehajicej sezény v Cinohre SND. Druhou, velmi vyraznou témou
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sU sociélne rozdiely v spoloénosti, v tomto konkrétnom pripade ide nielen
o majetkové rozdiely, ale aj rasové, narodnostné otazky ¢i rodové otazky.
V tomto sa uz mozno blizime k Svédsku, sice nemame imigrantov, ktori by
realne ,ohrozovali" nadu spoloénost, ale uz dlhodobo je u nas vytvarany
tlak a predsudky voéi ludom, ktori sG ,ini". Myslim tym inakost vSetkého
druhu. Ak mam povedat, 8o som v nadej inscenacii zdéraznil, tak to s pra-

ve tieto témy: predsudky, kastovanie, nenavist, strach, skryty rasizmus.

Stvorec je vedome a nepochybne polytematickym dielom. Pravdepo-
dobnost kumulovania tém, ktoré hybu vyspelou zapadnou, liberalnou
spoloénostou, je v8ak celkom prirodzena. Staéi, ak priam sociologicky
vykrojime tri-8tyri dni zo Zivota fyzicky a vekovo atraktivneho hlavného
hrdinu (predstavitela tzv. vy$sej strednej vrstvy, ktora ma svoj Zivotny
§tyl, sebavedomie, kariérne nasadenie, socialny status aj intelektualne
zazemie) a postavime ho do pravdepodobného konfliktu s ré6znorodou re-
alitou, ktora ho obklopuje. Do toho vstipi nahoda, zapletka - ukradnuty
mobil a pefiaZenka - s retazovou reakciou a stupfujicimi sa nasledkami
a mame takmer komplexny pohlad na sGdasny stav vztahov, v ktorych
Zijeme. Hrdina verzus verejny priestor, ale aj ,hrdina" konfrontovany
s vlastnymi zlyhaniami. Kto je pre vas Fabrice na zaéiatku a Fabrice na
konci, kto s0 l'udia, ktori ho obklopuji?

Ako kazdy umelec, aj ja hladdm styéné body s hlavnou postavou pribehu,
ktory chcem rozpréavat a vtomto pripade je to Fabrice — Gspedny muz stred-
ného veku, ktory sa snaZi vo svojom Zivote dosiahnut kariérne maximum
a zérovef Zit plnohodnotny naplneny Zivot. Fabrice je rozvedeny, no stara
sa o dve dcéry, ma luxusny byt a predrazené ekologické auto, v praci tizi
po najvy$3ej méte, stat sa riaditelom mizea moderného umenia. Ale éo pri-
de potom? Vo svojom okoli pozndm niekol'ko podobnych l'udi, ktori urobili
kariéru vo velmi mladom veku a akosi si uvedomili, Ze uZ sa nemaji kam
posUvat. Mnohi odidli z prace a zadali sa venovat rodine, alebo si nasli nové

zamestnanie, sice s mensim zarobkom, ale zato s va¢s$im emoénym napl-

nenim. Je to otazka akejsi nasytenosti? Ci dokonca presytenosti? Kedy si
uZ uvedomime, Ze mame dost a nie je sa kam posiGvat? Fabrice prechadza
istou formou takéhoto uvedomenia, ale dovedie ho k tomu nahoda, sihra
okolnosti. Nejde o Ziadne duchovné prebudenie, ¢i prerod, on jednoducho
stipal na vrchol a este pred koncom sa podmykol a spadol opét dole. Nie
je to tragédia. Nie je to zGfalstvo. Je to normalny kolobeh Zivota, Gspechov

a sklamani, nahliadany s typicky §védskou iréniou a humorom.

Postavy Stvorca &asto pohafia ku konaniu pocit vynimo&nosti, nevedo-
mej (?) nadradenosti, ale aj strachu, viny a protikladného prezentovania
nespravodlivosti. V diele je viak, nadtastie, pritomny humor, briskna
irbnia na tému napr. politickej korektnosti a snobizmu. Myslite si, Ze
zl'ahéovanie a prehliadanie vlastnych ludskych nedostatkov je sympté-
mom dnesénej eurdpskej spoloénosti? A Ze humor nAm pomaha dospiet
k spravnej diagnéze?

Humor je velmi délezity nielen v tomto diele, ale vo véeobecnosti. No kazdy
mé iny vkus a hranice humoru, sarkazmu a irénie s0 nedefinovatelné. Ja
rad idem aZ cez Ciaru, pretoZe banalne vtipy ma nebavia, malo¢o ma dokaze
Oprimne rozosmiat. Stvorec bol film, ktory sa Gplne trafil do mojho vkusu
a pri tretom, 8tvrtom pozreti som stéle nachadzal nové a nové komické si-
tuacie, detaily, odkazy. Film ma mnoho vrstiev, niekedy sa vtip, alebo pointa
skryva len vo zvuku, v strihu, v jednom pohlade here¢ky. Neviem, &o z toho
je prenosné do divadla v inom kultirnom kontexte, mozno vela detailov za-
nikne, ale ur&ite nechceme na vtip pritlaéat, i nejako zjednodusovat sofis-
tikovany vy&perkovany humor Rubena Ostlunda. Myslim, Ze jeho diagnéza

sUCasnej, prehnane korektnej spoloénosti je vcelku presna.

Vel'mi aktualnou témou Stvorca je aj Gloha socialnych médii, virtualnej
reality a mechanizmov reklamného priemyslu. Aky vplyv maji podla vas,
tieto faktory na komunikaciu, budovanie &i rozklad vzajomnych vztahov

od rodinného az po obéianske prostredie? Vnimate to aZ ako fatalnu
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zmenu, ktora ma dosah na nasu globalnu politick0 situaciu a filozofick(
sebareflexiu?

Ano, zmena je fatélna, zaéinam si to uvedomovat najma v poslednom éase,
ked'vidim, ako medialny priestor dokaze manipulovat davy. Ci uz ide o vol'by
prezidenta, alebo o sGkromny Zivot jednej hereéky. Ludia sG anonymitou
posilneni a oraz viac sa radikalizujd, pisu veci, ktoré by nikdy nepovedali
nahlas, zavidia a nenavidia ovela intenzivnejSie, lebo maji pocit bezpecia
virtualnej reality. A v tom prichadzaj0 na rad trolovia a plateni l'udia, ktori
majl za Glohu tieto negativne emédcie umelo prizivovat, podporovat a este
viac radikalizovat. Citanie internetovych diskusii sa stalo adrenalinovym
zazitkom, ked'viete, Ze nemdzete zasiahnut, ale zviera vam ZalGdok z toho,
kam aZ sme dospeli. Ako je toto mozné? Ako to, Ze si ludia praji utrpenie,
smrt? Kde sa berie tol'’ka nenavist a agresivita? Kedysi sme sa staZovali,
Ze internet niéi vztahy, Ze je nemozné najst partnera v zaplave interneto-
vych zoznamiek, ale tieto obavy uz vyznievaji banalne v porovnani s tym, Ze
niekto posiela I'udi do plynu, chce niekoho dobit alebo ukamerfiovat. Véetci
tak trochu Zijeme v bublinach, ktoré sme si vytvorili v internetovom svete.
A tak nas Sokovalo, ked'sa stal Trump prezidentom, nevedeli sme predy-
chat, Ze v Britanii l'udia hlasovali za brexit, nerozumieme, preéo mé u nas
stéle najvy3sie preferencie Smer a preéo by tol'ko I'udi volili LSNS. Ale kto
sme my? Nejaka elita, ktora si mysli, Ze jej nazor je najspravne;jsi? Ved'to
isté si myslia ti druhi! Aj ti, ktori éitaj0 tento rozhovor. Pluralita ndzorov
je pre demokraciu nevyhnutnou, ale elementarna schopnost rozlidovat zlo
a nenavist by mala byt samozrejmostou. A toto vSetko sa nejako vytratilo.

Sme strateni v mnoZstve moZnosti?

Aky efekt maji podla vas socialne média, resp. moderné technoldgie na
umenie? Aky efekt maji priamo na vasu tvorbu?

Myslim si, Ze moderné technoldgie sa stali takou prirodzenou siéastou
Zivota, Ze ich nemoZno ignorovat ani v umeni. Tvarit sa, Ze do divadla ne-

patria, je vlastne smieSne. Ano, prvorady je herec, dial6g, akcia, ale Zijeme

r'—'
B
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Natalia Germani, Alexander Barta,
Daniel Fischer, Sandra Lasokova
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v 21. storo&i a ak ma divadlo reflektovat sG&asny stav spolo&nosti, musi
k tomu hladat aj adekvétne prostriedky. Nemyslim, Ze som typ reZiséra,
ktory nasilu zosU&asfiuje klasické texty, ja len vzdy hladam najlep$iu a naj-
priamejSiu cestu k tomu, aby som vytvoril dialég. Dialog medzi hrou a in-
scenaciou. Dialég medzi javiskom a hladiskom. Medzi témou a spracova-
nim. Medzi histériou a sGéasnostou. Konzervativizmus a falodné upinanie

sa k tradicidm a k minulosti mi vlastne vel'mi lezie na nervy...

Vo Stvorci sa hovori aj o otazke slobody prejavu. Podliehate ako umelec
autocenzire? A kde si myslite, Ze sU hranice etickej akceptacie slobody,
provokacie umeleckého diela? Lisi sa od slobody a o¢akavaného (¢asto
marne) etického kddexu napr. reklamy a reklamnych (vratane politic-
kych) kampani ako takych?

Cely tento rozhovor sa snazim viest tak, aby som nepodliehal autocenzire,
teda hovorit Gprimne, &o si myslim, ale zaroven byt sludny, nikoho neurazat
a obhajit si svoj nazor, a pravo na slobodu umeleckého prejavu. Nejde o vul-
garizmy, i osoCovanie, ide o elementarne etické zasady. Sloboda sa kon¢i
tam, kde zasahuje do slobody iného ¢loveka.

Myslim si aj, Ze Gloha médii sa v nasej spolo¢nosti radikalne obracia a ment,
honba za senzaciami a lacnymi bulvarnymi informaciami pomaly prestava
byt atraktivna. Aspoii dGfam, Ze tragédia, ktora otriasla Slovenskom minu-
Iy rok v januari, posunula nage vnimanie médif a ich zodpovednost niekam
vy&8ie. Mali by si to uvedomit v8etci vratane politikov, ktori vedd &tvavé
vojny proti novinarom. Ano, bulvar tu bude vzdy, ale zarovef s tu aj poctivi
novinari, ktori nebaZia po falodnych senzaciach, ale hladaji pravdu a od-

kryvaji 8pinu, ktora sa dlhodobo hromadila kdesi pod povrchom.

Aké boli vase prvé dojmy po vzhliadnuti filmu Stvorec, poznali ste aj pre-
doslé snimky Rubena Ostlunda? V podstate ste z rovnakej generacie,
a preto by ma zaujimalo, ¢i mate so Svédskym reZisérom pocit akého-
si s0znenia na dial'’ku. Mate na konte desiatky divadelnych inscenacii
a mnoho oceneni, nelaka vas vyskisat si aj filmovy Zaner?

Stvorec bol méj prvy Ostlundov film, aZ potom som si pozrel Vy$§iv moc,
Play a V moci davu. Mozno to znie trUfalo, ale ano, mam pocit siznenia,
porozumenia, podobného zmyslu pre humor, pacia sa mi jeho postavy a si-
tuacie, do ktorych ich vo svojich filmoch dostava. Pri Vy$sej moci som si
niektoré scény prehraval viackrat za sebou a velmi som sa s tym filmom
dokazal stotoznit. Breakdown hlavného hrdinu vo finale filmu povaZzujem
za jednu z najsilnejsich filmovych scén, aké som naposledy videl. Je to vel-
mi zaujimavy tvorca, scenérista aj reZisér a obdivujem jeho vSestrannost.
Vel'mi t0Zim po tom napisat a natogit vlastny film, ktory by bol taky silny,

mGdry a eéte aj vtipny, ako sa to podarilo Rubenovi Ostlundovi.

Rozhovor s reZisérom Marianom Amslerom

viedli Darina Abrahamova a Katarina Quisova
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INTELEKTUALI A SPOLOCNOST

Kto je vlastne intelektual? Co je podstatou Glohy intelektuala v Zivote spo-
loénosti? Do akej miery zavisi tato Gloha od vlastnej vol'by a ako ju ovplyv-
fuje spolocenska objednavka? Aké okolnosti a situacie nUtia intelektuala
rozmyslat a rozhodovat sa, & méa ,odist, kritizovat alebo byt lojalny vodi
spoloénosti"? Aké s désledky takejto vol'by?

Sokrates odpovedal jasne. Hoci spochybiioval legitimitu aténskych bohov
a ,kazil" mladez, povazoval sa za lojadlneho ob&ana. Napriek vyhradam vda-
il Aténam za moznost Zit zmysluplne. Sokrates definoval svoj vztah k Até-
nam podobenstvom vztahu ovada ku kofovi: tak ako Zihadlo ovada preberie
kona z letargie, udrziava ovada pri Zivote krv kona. Sokrates napriek na-
liehaniu priatelov, aby pokojne prezil zvy$ok svojho Zivota vo vyhnanstve,
odmietol ujst. Vzdorujici a zaroven lojalny ostal a zomrel podla véle a roz-

hodnutia aténskeho senatu. Svoj zmysel Zivota videl v kritike spolo¢nosti.

Podla sokratovského ideélu je teda Glohou intelektuéla sledovat a spo-
chybriovat myty a idealy spolognosti, v ktorej Zije. Na jednej strane ohrozu-
je l'udi, ktori maji v rukdch moc, na druhej, podrobiac sa diktatu svedomia

&i principu, méze ohrozit svoju vlastn( existenciu.

Intelektuala nedefinuje len inteligencia, ale aj kriticky postoj k akémukol-
vek status quo v spoloénosti. Brilantna mysel, ktora lojalne a nekriticky
slUzi nastolenému poriadku, akokol'vek liberdlnemu, nie je myslou intelek-
tuéla. Byt intelektudlom znamena vedome a z vlastnej vdle sa spoloéensky
angazovat. V ziadnom pripade to nie je Gdel, ku ktorému je intelektual od-

sideny.

Ak sUhlasime s takouto definiciou intelektuala, potom je logické, Ze pre-

stat byt intelektudlom je taktieZ vecou osobného rozhodnutia. Kriticky

postoj ako atribt skuto&ného intelektuala nemozno zaujat a zachovat za

neexistencie individualnej autonémie.

Hoci Gloha intelektuala ako ,spoloéenského svedomia" &i ,diablovho ad-
vokata" skutoéne predpoklada vziat na seba zodpovednost za obranu
bezmocnych, podnecovanie lenivych a napominanie tyranov, hlavny za-
vézok ma intelektual voéi vlastnému svedomiu a mravnym principom. Ak
spolodnost poZaduje od intelektuéla, aby vzdy a vSade uplatiioval pravo
JKritizovat", znasiliiuje tym intelektulnu autondémiu rovnako ako cenzira
ktoréhokol'vek tyranského rezimu. KedZe hodnoty autonémie a zodpoved-
nosti sU navzajom zavislé, oboje s nevyhnutnym predpokladom pestova-

nia kritického postoja.

Autondmii a zodpovednosti sa v8ak Gasto upiera moznost vyjadrenia, alebo
sa dostavaji do vzajomného konfliktu. Represivne rezimy zvycajne zaha-
fiaji intelektualov do vnitorného i vonkajSieho exilu alebo ich zvadzajo,
ba dokonca vydierajd, aby zradili svoje zavazky vo¢i mravnym principom
a verejnosti. Ti, ktori odolajU, robia tak za cenu osobného rizika a navy-
Se s nejasnym vysledkom. Aj ked' nie tak ocividne, ma osud intelektuéala
v otvorenej a stabilnej spolo¢nosti tieZ svoje dosledky. Profanne potreby
Zivota, lAkadla bohatstva a pohodlia, l'ahostajna verejnost a prostredie se-
bauspokojenia zahanaji intelektuala do exilu subtilnej$im, nie vSéak menej

osudovym sp8sobom.

Samuel Abrahdm,
Séfredaktor Kritika & Kontext
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Ruben Ostlund
Foto Tobias Henriksson

SNOBI VOLAJU PO TOM,

ABY SOM SI Z NICH UTAHOVAL
SVEDSKY REZISER RUBEN OSTLUND,
VITAZ ZLATEJ PALMY Z CANNES,
NAKRUTIL SKVELU KOMEDIU STVOREC

Svédskemu rezisérovi Rubenovi Ostlundovi stadi nahodit jednoduch( situ-
aciu: dobre situovany a spoloéensky reSpektovany muZ sa cestou do prace
dostane do zmétku na ulici. Kym niekto vold o pomoc, jeho okradnG. Ni¢
Specialne.

A predsa na takej drobnosti dokaZe postavit mimoriadne bohaty, provoku-
jOci a zabavny film o tom, s akymi véetkymi problémami sa dnes musime
vyrovnavat. Bohati Svédi to nemajd o nié Iah&ie ako v inych Gastiach sveta.
Za film Stvorec, ktory sa hra prave v nasich kinach, ziskal Ostlund celkom

zaslGZene Zlatl palmu v Cannes.

Skandinavski reZiséri si teraz Specialistami na filmy a serily o zlo&i-

noch. Treba mat strach na $védskych uliciach?

Otec mi rozpréval, ako ho raz rodigia poslali do centra Stokholmu, aby sa

hral. Mal len Sest rokov a na krku cedul'u s adresou a telefénnym &islom.

V péatdesiatych rokoch sa l'udia pozerali na inych cudzich l'udi s déverou,
videli v nich tych, ktori pridu na pomoc, ak sa dostans do problémov. Ja uz
svoje deti vychovavam celkom inak. Nie som iny ako va&sina Svédov, dnes
deti upozoriiujeme na to, Ze cudzi Elovek méze byt hrozbou.

Robime to napriek tomu, Ze nada spolognost je stale rovnako bezpeéna.

Statistiky Ziadne zvysené riziko zlo¢inu nezaznamenali.




Co sa teda zmenilo, Ze sa zmenil vas postoj?

Prestavame Zit spolu. Vo Svédsku sa v poslednom Gase zadali vytvarat
spolodenstva ulice. Je to velmi agresivne, dost mi to nahafa strach. Ako
keby sme vydavali signal: beriem zodpovednost za to, ¢o sa deje na mojej
ulici, éo je o ulicu dalej, ma nezaujima.

Uz sa nevieme dohodn(t na spolo&nom zaujme, uz vlastne ani nevieme, na
Go vlastne spolocnost je. Ak sa deje nepravo na verejnom priestranstve,
kto ma zakro&it? Obchody? Alebo §t4t? Alebo kto?

Vas film sa zadina prave scénou z ulice, vagho hlavného hrdinu na nej
okradli. Mate zlé skUsenosti z ulice?

Stalo sa mi nieo vel'mi podobné, ale nestalo sa mi ni& zlé. Bol krasny den,
diel som z domu do préace, ked'zrazu poéujem kriéat Zenu. Kriala pomoc,
pomoc! To je velmi silné slovo, pomoc, smeruje na kazdého. Preto sme sa
vSetci otacali, zvedavi, ¢o sa deje.

Utekala do naruée muza, ktory stal tesne vedla mia, chytila ho za plecia
a stéle kriala. Musig mi pomdct, musi§ mi poméct, inak ma zabije!
Vzapati sa v dial'ke ozvala druha Zena. Bol to teror, vSetci boli super vy-
stradeni. A ten muZ vedla sa na mfa otodil, teraz ma isti§, povedal. Vébec
sa mi nechcelo pliest sa do bitky, ale nechcel som ani len tak odist. Pre-

konal som sa.

Aj vas pritom okradli?

Nie. Aj tak vSak na ten moment nezabudnem, pretoZe som sa naozaj pre-
konal. Narusil som kruh svojho pohodlia, vysiel som z neho a citil som sa
vel'mi dobre.

Bol som na seba hrdy, hoci sa vim to mézZe zdat smiedne. Ked' sa nieéo
takéto deje, &lovek vadsinou byva paralyzovany, nevie, o ma robit. Je to
pochopitelné, niekedy to naozaj mdze byt nebezpeéné a je lepSie volat po-

liciu. No niekedy staé&i zdrapit &loveka a obratit sa k nemu. Komunikovat,

Alexander Barta




34

rozpravat sa s nim, vyjst zo svojej izolacie. NieGo také by sme sa mali vietci

utit na zakladnej gkole.

Vo filme naznaédujete, Ze doméaci maji tendenciu prisudzovat vinu pri-
stahovalcom. Aky postoj k nim §védski politici zaujali?

S utedencami je to podobné ako so Zobrakmi. Zobranie je poniZujGce aj pre
toho, kto pyta, aj pre toho, kto dava, pretoZe je to silne personifikované.

A mne sa niedo na tejto dohode nepadi. Nep4di sa mi, Ze sa zodpovednost
preniesla na jednotlivca. V8etko zaleZi na iom, ¢i Zobrakovi peniaze d3, ale-
bo neda. Ak mu peniaze nedam, som zly ¢lovek? V mojej moci predsa nie
je tento problém vyriesit. V mojej moci nie je vyriesit problém uteéencov.
Na spolo&enskej Grovni by sme sa mohli rozpravat o tom, &i by nebolo dob-
ré zvysit dane o 0,01 percenta a vynos pouZit na pomoc. Namiesto toho
vsak liberalny individualizmus véetko preniesol na jednotlivca, véetku zod-
povednost, vietok tlak. Potom sa zniZuje nada schopnost organizovat sa,

spéjat sa. Nevieme si povedat: podme s tym niedo urobit!

Jednou z vasich vel'kych tém je politicka korektnost, vtipne sa s fiou
pohravate. Nebojite sa, Ze si to populisti zle vysvetlia?

D0fam, Ze nie, ja mam rad politick( korektnost a povaZujem ju za déleZito.
S Claesom (Claesom Bangom, hercom v hlavnej Glohe, pozn. red.) sme sa
pri nakricani ¢asto dotahovali, pretoZe on je Dan a Dani vzdy obvifiovali
Svédov z toho, Ze sme prilié politicky korektni.

Ano, niekedy je to smiedne, ale namietat proti politickej korektnosti sa mi
zda choré. VdemoZne by sme sa o fiu mali usilovat, ved'bojovat za politick{

korektnost znamena bojovat za rovnost.

Co pre fiu robite vy?
MézZeme o fiu zapasit na politickej Grovni, ale to mia nezaujima. Som una-
veny z politickych debét, v ktorych lavica napada pravicu, z debét, pri kto-

rych sa treba zaradit na jednu alebo druh( stranu.

Nevidim zmysel v tom, Ze politicka korektnost sa stava sG&astou stranic-
kych vyhlaseni, vystipme uz z tychto politickych hier. Podme sa rozpra-
vat rad&ej o altruizme, rozpravajme sa o tom, &o vie jeden &lovek urobit pre

druhého a ako vieme spoloéne Zit. Ako Franc(zi radi hovoria: vivre ensemble.

Vas hrdina sa po okradnuti dostava do série situacii, ktoré napriek Gsiliu
nezvlada presne tak, ako moderna spoloénost diktuje. Nemyslite si, Ze
dnes v nej prili§ moralizujeme?

Otazkam morélky sa dnes neda vyhnUt. S moralkou sme v neustalom dia-
I6gu, ¢i chceme, alebo nechceme. Takmer kazda situécia, v ktorej sa ocit-
neme, nas z nej neustale skisa.

Niekedy vieme na jej poziadavky odpovedat dobre, inokedy nie a niekedy
nevieme zareagovat vdbec. Sme l'udia, to je nas Gdel. Myslim si v3ak, verim
tomu, Ze nas vel'mi provokuje a vyruduje, ked'vo svete vidime nespravodli-

vost a nedostatoéni harméniu.

Kristina Kddelova

Z rozhovoru pre dennik SME, kratené
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Daniel Fischer

NAJTAZSIE JE POZNAT SEBA SAMEHO

Dnesény é&lovek mysli plytko, prili§ do Sirky, chce mat vela informacii,
chyba mu hibka. To je jedna z myslienok filozofky a fenomenologicky,
profesorky Anny Hogenovej. MéZe si to &lovek dovolit v dnesnej tekutej
arychlej dobe?

Som presved&ena, Ze ano, ale trodku sa musi o to sdm starat, pretoZe inak
ten Zivot utedie a nema skoro Ziaden hlboky zmysel. A to je potom tazké,

Gasto vyhori a to je Skoda.

K domu vam bude byt hlboky, ked'nestihnete dnedné tempo, ujde vam
vlak?

Bez hibky &lovek nikdy neméze byt u seba samého a ak ma mat zivot cenu,
musi byt z vlastného pramefia, neméZe byt z tych podsunutych pramefioy,
ktoré prichadzaji z novych miest okolo nas. A k tomu sa potrebuje ,uzo-
brat" a ,uvlastnit™. To s0 také dve filozofické slov4, ktoré sO moZno trodku
temné. To, &im on existuje najviac a najvlastnejsie, to je vlastne to najtaz-
Sie vBbec, pretoZe to, &im je najvlastnejsi, je s nim Uplne stotoZnené. My
si to nemdZeme zo seba vybrat a pozerat sa na to a opisovat to. K tomu
vlastnému sa dostavame vzdy tak trosku, teraz to poviem trochu tvrdo, len
ked'narazime na cudzie a potom sa odtial' odrazime k sebe samému. Cize,
&o je domov, spoznavame az vtedy, ked'ofi prideme, ked'ho stracame... A to,

s xe T

6o nam najviac patri, 6im bytostne sme, to je najtaZzsie poznatelné. Naj-
taz8ie je poznat seba samého, tak ako to bolo napisané v Delfach. Dneény
Glovek nevie o tom, Ze by to mal vediet, nechce to vediet, pretoZe je to velmi

pomalé a svet leti, uteka.

A ako sa potom taky sam sebe nepoznany, odpojeny ¢lovek citi, preco je
délezité, aby som sama o sebe vedela, kto som, v tej hibke?

NajtaZsie je stretnit samého seba naozaj, ked'je &lovek sam v sebe a je

to ,uvlastnené", tak je &tastny. Vo filozofii tomu hovorime: tigina duse.
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Stretnutie so sebou samym v tej hibke, ktora znamena, ze sa &lovek neboji,
neboji sa ani smrti, niGoho, Ze ho vyhodia z prace alebo Ze starne. Ale pokial’
nie je takym, Ze Zije z vlastného pramena, tak potrebuje raus. Potrebuje
Uteky od seba samého, potrebuje sa neustéle presviedéat, Ze je jednotka,
a k tomu pouZiva véetky mozné prostriedky marketingového i nemarketin-
gového typu. Je to vlastne Clovek, ktory méa napriklad velmi vela pefazi,
obrovské moznosti, ale nikdy nestretol t0 najvlastnej§iu moznost, cez kto-

ro existuje, cez ktord je.

MbdZu s tym sivisiet depresie, 0zkosti, prazdno. Je to dévod, nasledok

toho odpojenia?

Ano. Dnesny ¢lovek nie je zo seba samého, existuje z nie¢oho, ¢o je mu pod-

sUvané okolim... Aby sa ¢lovek sam so sebou stretol, potrebuje ti cudzinu,
no nie je to cudzina, kam by Siel za dobrodruzstvom. DobrodruZstvo je tiez
len forma Gteku od seba samého. Musi sa stretnit s tym, &im najviac je
(existuje), a v tom je bytie toho véetkého. Sme ,sicniari", ako hovorime
vo filozofii. Zijeme len pre sGcna, pre veci, ktoré st okolo nas, a ked'ich
vlastnime, mame pocit, Ze sme. Ale to je loz. My mdZeme byt len z toho,
¢im najviac sme a to sU nase najvlastnejSie mozZnosti. A to je vtedy, ked'
élovek vedie rozhovor, ktory je pravdivy - vo filozofii sa tomu hovori, podla
Heideggera, uvlastnenie. Chce to odvahu. Chce to odvahu sa trochu lisit,
hladat seba samého. Cely Zivot je vlastne jedna vel'ka cesta a hladanie.
A k tomu, ¢o je ndm vlastné, sa dostavame iba v okamihoch. To nie je Ziad-
ne vlastnenie seba samého na dlhy ¢as. My sa stretavame vo vyhrotenych
chvilach, ked' sme z tej cudziny akoby vrateni k sebe samym, stretneme
samych seba. Je to len blesk, tak ako hovorili Gréci — VSetko riadi blesk. Aj
ked'nema ¢lovek véetko to najlepsie, ¢o by si prial, ma nieco, ¢o mu neméze

nikto zobrat a z toho Zije a Zije autenticky. Dne&ny &lovek nie je autenticky.
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M4 to podla vas nejaky zmysel, po vadej celoZivotnej skisenosti, to, o
mi hovorite? Ta chvila, Ze to pravé je len blesk, je to len nejaky okamih?
M4, pretoze vam to presvetli a preziari cely dalsi Zivot. V mojom Zivote ma
postretlo mnozZstvo katastrof, zomrel mi manzel, syn. A v tomto pomdze
najlepsie filozofia. Ludia chodia hladat istotu do kostola. No néjst istotu
v sebe samom, to je to najnutnejsie vébec. Nejde o istotu, ktora by pat-
rila iba mne osobne. Ta istota, my tomu hovorime apodikticka, znamena
stretnutie s bytim. A to bytie, povedané filozoficky, je pozadie, z ktorého sa
zjavuje Oplne vSetko. Ak ja vystUpim od sUcien k bytiu, ktoré je tym poza-
dim, nemam strach. Odpojili sme sa od bytia...

Clovek k sebe samému méze ddjst len vlastnou cestou, uvlastnenou ces-
tou, na to neexistuje Ziadna kucharska kniha. On ma v sebe privaciu. Ta pri-
vAcia je nedostatok nieoho podstatného. Ludia, ktori Ziji v sGenach, majo
auta, domy, véetko mozné, ale nestaéi im to. Chyba tam nie¢o najpodstat-
nejsie, to je ta privacia, nedostatok. Hladajl cestu von ako ten povestny
chlapec, ktorého vedie grécky pedagdg z jaskyne poznania. A ako vylieza
z jaskyne, ocita sa zrazu v akomsi komine. Je tam Uplne sam, nemdZze ani
hore, ani dole. Je to teda miesto, kde sa vSetky istoty, ktoré dovtedy &lo-
veka vypliovali, Gplne stratia. Pride Uplne o vSetko. Ked' pride o vSetko,
vyprazdni sa. Hovorime, je plny prazdnoty. A pretoZe rovnaké sa poznava
rovnakym, tak pokial' sa élovek dostane do stavu, ktorému hovorime ché-

rizmos, je v tejto chvili schopny stretn(t sa s bytim. PretoZe bytie je tiez

plnou prazdnotou... Clovek musi stratit vietky istoty, ako ten chlapec, ked'

vylieza z jaskyne. Je to v podstate absurdita. A to s strasné skisenosti.
Aked'je v éloveku uZ Uplné prazdnota, uz tam nie je ani boh, vébec nié, mdze
sa bytostne stretn(t s tym, Go je tiez plnou prazdnotou. A to je préve to
bytie. To je t4 pravda. To je ta pravda s vel'kym P. Vol4 sa neskrytost, preto-
Ze zostava v skrytosti a ¢lovek ju musi, ako hovori Patocka, z tej skrytosti

vytrhnit, vyrvat.

Co mézeme urobit, aby sme sa k tej pravde dostali? Hovorite, Ze treba
najst t0 odvahu k tomu, aby mohol byt élovek sam, pretoZe ked'je sam,
mdze zostupovat do hlbin. Je potrebné prijat bolest, smitok. Pretoze
dnes nas kazdy koué uéi, ako byt §tastny, pozitivny, vesely. Vy hovorite,
Ze smitok prehlbuje. Co urobit, aby sme sa dostali k sebe?

Na to je jednoduchy recept, stary viac ako dvetisic rokov, a vola sa starost
o dusu. Starostlivost o dusu je v podstate rozhovor, ktory &lovek vedie so
sebou samym a vedie ho tak, Ze ide do rizika. To znamen4, Ze ma v sebe od-
vahu, Ze stretne niedo, o neunesie... Dnes je vela tedrii pravd. Kazdy ma
svoju. Tato postmoderna doba je unaven3, kazdy si mysli, Ze méZze byt pre-
zident a ono to tak skoro aj vyzera. Kazdy ma pocit, Ze jeho videnie sveta je
to, ktoré treba brat nutne vazne, ale ked'sa nad tym zamyslite... tvrdenie, Ze
kazdy ma svoju pravdu, je v podstate tieZ len jedna pravda. V dnesnej dobe
je dolezité, Ze Glovek je neuveritelne blidiaci a hladajici. Heidegger pouZziva
tak0 krasnu metaforu. Hovori o namornikovi, ktory je zrazu uprostred mora,
bez vetra, a zostane tam sam asi dva mesiace. Dostéva sa naozaj do bytost-
ného rozhovoru, je sebou samym v hibke. Je mozné, Ze pride aj birka, jed-
noducho zivot a smrt s tak blizko, Ze s0 skoro to isté. Je tam sam, hrozne
dlho v tej neistote, ale vydrzi to. To je to, ¢o chyba dnes instantnému ¢love-
ku... Raz som sa rozpravala s ¢lovekom, ktory presiel Atlantik z Anglicka do
Ameriky na nejakej barke, preZil nie¢o podobné. A ked'bol blizko americkych
brehov, hovoril: v tej chvili som presne vedel, Ze ak sa vratim domov, koho
navétivim a koho uz nikdy. Clovek sa vy&isti od toho balastu, ktorého mé vel-
mi vela a dnedna agresivna doba, kde s v8ade reklamy a vSetky pdsobia na
podvedomie, tie z toho éloveka robia disipaciu (roztrisenost) takého druhu,
Ze nie sme v sebe. Sme jednoducho roztriestenti, véetci sa zifalo hladame...

Dneénému &loveku chyba opravdivost, stéle sa na nieo hra.

Krateny prepis videorozhovoru, ktory s A. Hogenovou
viedla O. Drtinova na Aktualne. cz, zdroj DVTV.
PrelozZila Z. Koneénd.
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Alexander Barta

PAN DOKONALY UROBIL CHYBU
SVEDI NAS SKOLIA KOMEDIOU
O POLITICKEJ KOREKTNOSTI

Film Stvorec je skvelou ukdZkou, kam sa $kandindvska spoloénost dostala.

Nosi oranZové ponozky tak, ako sa dnes na elegantného muza zo zapado-
eurépskej metropoly slugi. Oblek mu dokonalo sadne, biela koSela sekne
a poslednym premyslenym detailom je Gerveny ram na okuliaroch. Hlavny
kurator Kralovského mizea v Stokholme bezchybne reprezentuje dvédsku
umeleckl scénu. Keby bol ¢o len o milimeter bliZsie k dokonalosti, média by
to uz asi neprezili. UZ takto s0 z neho hotové. M4 sice zlozvyk o vytvarnom
umeni nezrozumitelne teoretizovat, hovori o vystave — nevystave, objekte
- neobjekte, ked'ho v8ak menej skisené publikum poprosi o preklad, bez
problémov vyhovie. Neda najavo, Ze je vzdelanejsi a intelektualne podku-
tej8i, je politicky korektny. Ak dnes na nie¢o do kina, tak potom na film, kde

tento muz je hlavnou postavou.

PAN DOKONALY MA PROBLEM

Svédsky film Stvorec k nam prichadza &tyri mesiace po tom, ako ziskal
Zlatd palmu v Cannes. NakrGtil ho Ruben Ostlund, nova hviezda svetovej
kinematografie. Je skvelym formalistom a zaroven vzacnym pripadom au-
tora, ktory ma skvely napad na pribeh. Ziadne kon&trukty. Zapletku nemusi
fabulovat, vychadza z jednoduchej, ale Gdernej situéacie.

Hlavny kurator mizea, vola sa Christian*, prave chysta vel'kd intaléciu
na nadvori pred mizeom. M4 otestovat navstevnikov v tom, ako dokazu

reSpektovat ludské prava a &i vedia spravodlivo pristupovat ku kazdému,

*V divadelnej verzii Fabrice
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koho stretn(. V nadSeni a sGstredenosti z organizovania prac ho v3ak vy-
rusiincident na ulici: okradn@ ho.

V&etko, 8o nasleduje potom, zas testuje jeho. Je politickd korektnost,
o ktorej tak pekne kaze, prefiho taka prirodzena? Vie sa jej drzat, aj ked'je
v krize?

Podriadeny mu poradi, aby pohyb svojho ukradnutého mobilu sledoval po-
mocou aplikacie na webe a tak vystopoval zlodeja. Vdaka tomu zisti, v kto-
rom dome byva, iba nevie, v ktorom byte. RadSej teda rozposle vystrazny
list véetkym obyvatelom naraz, predpoklada, Ze vdome na predmesti bude
dost kriminalnikov. Trochu necitlivé a nekorektné? Riadne. A to je iba za-

Giatok. Potom zaé&ne robit chyby aj v praci. Nemysli zle, ale nedomy3la.

ZLYHAVA, ALE SYMPATICKY.

Pripadnych divakov upozoriiujeme: Stvorec na nich bude pésobit ako ukaz-
ka z iného sveta. Hoci sa v nej hovori o politickej korektnosti, nie je to soci-
alna drama. Je to moderny pribeh o dynamickej spolo¢nosti. O spolo¢nos-
ti, ktora mysli, uvazuje, zlepsSuje sa, je sebavedoma, je vychovana aj bohata.
Ruben Ostlund mal u nés pred tromi rokmi film Vy$sia moc o mladej rodine
na lyZovacke, aj zan dostal prestiZznu cenu v Cannes. To bol v8ak este cel-
kom komorny film. je uz velka filmova kompozicia, evidentne ju nakritil
s pohodInym rozpoc¢tom.

Peniaze vS8ak neminul len na vizualnu exhibiciu, a ale na to, aby sa v kaz-
dej zloZzke prejavila kvalita. Od architekta a kostymového vytvarnika cez
naro¢n0 logistiku v realnych priestoroch mizea az po vyborného Claesa
Banga v hlavnej Glohe. A za peniaze si najma mohol dovolit zaplatit ¢as,
kym vznikol pevny pribeh.

Ostlund v flom retazi drobné, ale rozliéné situécie, ktoré Christiana obna-
ZuUj0 a definuj0 v jeho réznych spolocenskych rolach. Okrem toho, Ze je ria-

ditel'mizea, je aj exmanzel, otec, ob&asny milenec, zdkaznik, sused.

Martin Salacha, Richard Autner, Maria Breinerova



Sara Baranov4, Lea Lachkoviova

Zeny si o iom mdzu mysliet, Ze je egoistické prasa, podriadeny, Ze je aro-
gantny, deti maji skisenost, Ze je netrpezlivy. Zlyhava, ale predsa sa spra-

va sympaticky a pochopitelne.

KTO VERT LUDOM?

Aj svoje dcéry raz Christian vezme do mizea, lebo ved vypiiia vikend, ked'
ich mé na starosti. Pred vstupom na vystavu maji navstevnici hlasovat:
kto veri l'udom, nech stladi gombik vpravo, kto neveri ludom, nech stla&i
gombik vlavo. Statistika je jednoznaéna, Svédi st déveréivi. Hned'v prvej
miestnosti ich vSak napis na podlahe vyzyva, aby si vybrali z vrecka mobil
a peniaze a nechali ich tam, kym si pozr0 vSetky ostatné miestnosti.
Skandin4vci tvrdo pracuji na tom, aby sa pribliZili k idealu verejného spo-
lunaZivania a Svédi sa v tom mozno dopracovali najdalej. Ruben Ostlund by
o tom mohol s hrdostou nakricat, ale vychovali ho inak. On rad$ej Gprimne
hovori o tom, aké tazké je pre jednotlivca v praxi plnit Glohy, ktoré s0 pre
spolo&nost teoreticky samozrejmé.

Na Christianovi sa vo filme Stvorec budete asto smiat, to véak este ne-
znamena, Ze ho nie je za 8o obdivovat. Kazd4 intiticia by mohla byt §tast-

n4, keby takého §éfa mala.

Kristina Kodelova

Recenzia uverejnend v denniku SME
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NOT TO CAPTURE AN IMAGE,
TO MAINTAIN ONE

Proces demokratizicie fotografie ako takej je nezastavitelny. Médium fo-
tografie opatovne stoji na prahu prehodnocovania vlastnych vyrazovych
prostriedkov, svojho vyznamu i funkcie. Osobné archivy vo forme, v akej
sme ich poznali, viac neexistujd. Boli pretransformované na internetové
profily, poskytujice dékladne nakuratorovany audiovizuélny zaZitok. Nase
virtualne alteregé odzrkadluji idealizované predstavy nasich individual-
nych existencii. Nie sU obrazom reality, ani nasich predstav o sebe. Predo-

stieraji optiku, akou chceme, aby nés videli ,ti druhi®.

Fotografia je od svojho pogiatku Gzko prepojena so smrtou — umitvuje pri-
tomny okamih. Obrala médium mal'by o jeho pévodni funkciu realistického
zaznamenania ,skutocnosti, v radikalnych ponimaniach vyfotenym objek-

tom svojho zaujmu dokonca ,kradne dusu*.

.Zrkadlo s paméatou", ako fotografiu nazyvali v 19. storoéi v nadviznosti
na techniku daguerrotypie, sa postupne pretransformovalo na fotografic-
ky negativ, instantny zaber z polaroidu, data na pamétovej karte, aZ po zo-
skupenie pixlov na obrazovke nasich smartfénov. Kazda nova technolégia,

pokrok, vylepSenie predpokladali zanik predoslej techniky.

KedZe tento vyvoj priamoUmerne smeruje k ¢oraz jednoduchsiemu a rych-
lejSiemu zhotovovaniu fotografickych obrazov, niekol'kokrat bol predpove-
dany koniec fotografie, koniec fotografického remesla aj koniec fotografie
ako umeleckej tvorby. Zanik jedine¢nosti a magie fotografického obrazu,

ktory so sebou priniesol vo svojich prvopociatkoch.

V skutoénosti vSak nastala ,iba" nevyhnutné transforméacia fotografic-
kého média. Nastupujica generacia umelcov bud'priamo adoptovala nové

technoldgie, alebo vo svojej tvorbe adoptovala ich vyrazové prostriedky.

Aké stanovisko mé zaujat portrétna fotografia v dasoch, ked'je autopor-
trét zredukovany na banalny narcisticky Gkon? V roku 2016 bolo priblizne
z0 40 miliard obrazov uverejnenych na Instagrame 262 miliénov ,selfies".
Aky dosah zanechaju tieto fakty, ako i nové platformy na zdielanie obrazov

na tvorbu nastupujlcej generacie vytvarnych umelcov?

Napriek vizualnemu presyteniu a degradacii véetkych foriem fotografic-
kych obrazov je jej relevantnost na vzostupe. Najjednoduch&im prikladom
tohto faktu je stale stOpajica tendencia komunikovat skrz obraz na Gkor
pisaného slova, ktoré méze postupne stratit vyznam. Fotografia neskonéi-
la, pravdepodobne ani neskonéi. Nie v blizkej budGcnosti. Prehodnocuji sa

vSak jej zauzivané formy, Zanre, spdsob, akym sa s fotografiou stretavame.

Obrazy prezentované v rimci selekcie pre inscenaciu Stvorec predstavuji
experimentalne pristupy k zaznamenavaniu technického obrazu, balansuji
na pomedzi analégového a digitalneho priestoru, osobnej a odosobnenej
vypovede. Napriek eklektizmu vizualnych, éi tematickych vyjadreni, maj0
tieto obrazy nieGo spoloéné. Upriamujl pozornost na spdsob nasgho diva-
nia sa - skimaji ako a na éo upierame svoj pohlad a ako tento akt zazna-
menat &o najlepsie. Diela odprezentované v inscenacii Stvorec pochadza-
j0 od trojice slovenskych autorov v zloZeni: Leontina Berkova (Rozsirené
médium fotografie, 2018), Martina Méasiarova (Hora, 2018) a Boris Sirka
(Leviathan, 2015).

Lubo$ Kotldar
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MARIAN AMSLER
(1979)

Vystudoval divadeln( dramaturgiu a nasledne doktorandské §tddium v od-
bore divadelna rézia na VSMU v Bratislave. Je spoluzakladatel’ a reZisér
Divadla Leti v Prahe. Ako host reZiroval v mnohych slovenskych a éeskych
divadlach (Slovenské narodné divadlo v Bratislave, Divadlo Aréna, Divadlo
Astorka, Divadlo Andreja Bagara v Nitre, Slovenské komorné divadlo
v Martine, Narodné divadlo v Brne, Dejvické divadlo, Divadlo na zabrad-
li, Divadlo Jozefa Kajetana Tyla v Plzni, Divadlo Petra Bezru¢a v Ostrave,
Klicperovo divadlo v Hradci Kralové a dalsie). Za svoje inscenacie Cecho-
vovych hier Platonov a Ivanov ziskal dvakrat ocenenie DOSKY v kateg6-
rii objav sezdny. Inscenéacia Platonov ziskala dalSie ceny na festivaloch
Zlomvaz v Prahe, Setkani v Brne a hlavn( cenu poroty na Medzinarodnom
festivale vysokych divadelnych $kdl vo Varsave. Za inscenaciu Pohania
v Slovenskom narodnom divadle ziskal ocenenie DOSKY v kategbrii naj-
lepsia réZia. Inscenacia Fanny a Alexander ziskala cenu DOSKY v katego6-
rii najlepsia inscenéacia sezény. Od roku 2010 az do roku 2014 pésobil ako
umelecky §éf HaDivadla v Brne. Od roku 2015 do roku 2018 ako umelecky
§éf bratislavského Divadla Astorka. V sGasnosti je reZisér na volnej nohe,
pravidelne spolupracuje s nezavislym divadlom DPM a pésobi ako pedagdg

réZie na VVysokej kole mizickych umeni.
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SLAVO SOLOVIC
(1974)

Slovensky hudobny skladatel, producent a aranZér. Je autorom hudby
mnoZstva divadelnych hier, opier, filmov, seridlov a hudobnych projektov.
V roku 2018 ziskal slovensk( narodnd filmova cenu Sinko v svieti za hudbu
k filmu Ciara.

Pravidelne komponuje hudbu k predstaveniam Divadla Aréna (Bella figu-
ra, Podvolenie, Lesk a bieda kurtizdn atd.), GUnaGU (Hordce leto 68, He-
recky, Odvrdtend strana mesiaca, MuZi sa minuli atd.), Astorka (Visriovy
sad, Kontajner Pariz*, Sylvia atd.). Za hudbu k inscenécii Disco Pigs ziskal
prestiznu slovenskl cenu DOSKY a za hudbu k hre Pohania (SND) ziskal
nominaciu na ocenenie DOSKY.

Ako aranzér spolupracoval na projektoch Korben Dallas Symphony, Hra
strin (spojenie romskej hudby s orchestrom), Longital suita, Analemma,
a na mnoZstve orcheatralnych Gprav a aranZméanov pre Viva Misica festi-
val, Konvergencie, Rstv.

Ako producent spolupracoval s mnohymi slovenskymi a éeskymi hudobnik-
mi. V roku 2018 so spevackou Shinou z Longitalu nahrali mrazivy album

Analemma (Richard Miller, Krystof, Jana Kirschner, Longital).

55



JURAJ KUCHAREK
(1984)

Vy&tudoval scénografiu u prof. Corbu a prof. Cillera na VSMU v Bratislave.
Po ukon&eni tidia sa presadil najma ako televizny architekt v Cesku aj
na Slovensku. Podielal sa na scénach k televiznym forméatom (Prva Ces-
ko-Slovenska SuperStar, Adela Show, Fenomén, Let s Dance 5 a mnohych
dalsich).

TaktieZ je autorom scén k odovzdavacim ceremonidlom: Ceny nadacie
Tatrabanky za umenie, CE.ZA.AR, Sinko v sieti.

V divadle je autorom scén do inscenécii Slovenského narodného divad-
la Pohania, Anna Jablonska (2012), Jane Eyrova, Charlotte Brontéova
(2014), Fanny a Alexander, Ingmar Bergman (2016) - vSetky v rézii Mari-
ana Amslera. V Divadle Aréna Povstanie (rézia Slava Daubnerova, 2014),
Podvolenie, Peter Lomnicky (podla romanu Michela Houellebecqa) v rézii
Mariana Amslera. V Klicperovom divadle Hradec Krélové Skola Zien (rézia
Marian Amsler, 2015), v Juhodeskom divadle Ceské Budéjovice Kreutzero-
va sondta (rézia Lukas Brutovsky, 2015), v divadle J. K. Tyla Plzef Ukla-
dy a ldska, Friedrich Schiller (réZia Marian Amsler, 2015), V Statnej opere
Praha Romeo a Julia, Charles Gounod (réZia Slava Daubnerova, 2016).
Bol styrikrat nominovany na divadelné ocenenia sezony DOSKY za najlep-
Siu scénografiu sezony (2012, 2014, 2015, 2016).
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MARIJA HAVRAN
(1966)

Vytvarné vzdelanie ziskala najprv na Strednej umeleckej Skole, odbor gra-
ficky dizajn v Novom Sade, potom na Vyssej skole vytvarnych a GZitkovych
umeniv Belehrade. Vrokoch 1991 -1996 studovala na Katedre scénografie
a kostymového vytvarnictva v Bratislave na Vysokej skole mézickych ume-
ni v Bratislave u prof. Jozefa Cillera. Doktorandské stddium absolvovala
na VSMU u prof. Milana Corbu. Doktorat obhajila v roku 2002 dizertaénou
pracou na tému Dandy - Dandizmus ako umenie sebastylizacie.

S vynimkou kratkeho pésobenia ako asistentka Ale§a Votavu na katedre
scénografie a kostymového vytvarnictva pdsobi ako scénografka a kos-
tymova vytvarnitka v slobodnom povolani. Spolupracuje s mnohymi vy-
znamnymi reZisérmi takmer vo v8etkych profesionalnych divadlach na
Slovensku i v mnohych divadlach v zahraniéi. Vytvorila navrhy kostymov
a prileZitostne aj scén k vy$e sto inscenaciam, pre SND napr. k inscenéci-
am Demokrati, Marate — Sade, NoZe v sliepkach, Uklady a laska, Leonce
a Lena, Matka Gurdz, Faust, Vojna a mier a mnohé iné. Je trojnasobnou
nositel'kou ceny DOSKY za najlepsi divadelny kostym (2007, 2012, 2014).

Zije v Bratislave.
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STANISLAVA VLCEKOVA
(1981)

Absolventka Konzervatoéria J. L. Bellu v B. Bystrici a odboru pedagogika
moderného tanca na VSMU a doktorandského &tidia na Katedre herecke;j
tvorby VSMU v Bratislave.

Spolupracovala s viacerymi vyznamnymi domacimi a zahraniénymi choreo-
grafmi, vystupovala vo viacerych krajinach Eurdpy. Svoje interpretacné
i pedagogické skUsenosti rozvijala na stdZach a workshopoch D. Zambra-
na, S. Paxtona, L. Nelsonovej, J. Hamiltona, P. Jagka atd’ Svoju pedagogic-
k0 kariéru zadala rozvijat v divadle Stidio tanca a na Konzervatoériu J. L.
Bellu v B. Bystrici. Od roku 2011 pésobi na Katedre hereckej tvorby VSMU
v Bratislave. Spolupracuje s osobnostami z oblasti divadla a filmu, reZisér-
mi R. Polakom, M. Amslerom, S. Daubnerovou, J. Vlkom, M. Peckom atd. Je
kmenovou ¢lenkou fyzického divadla Debris Company, kde pdsobi ako cho-
reografka a interpretka. Debris Company a jeho tvorcovia si ocefiovani na
slovenskej divadelnej i zahrani¢nej scéne (DOSKY, OSTRA-VAR, Cena Tat-
rabanky za umenie). Svoju pracu uvadzaji pravidelne nielen na domacej,
ale najmé zahrani¢nej scéne, (FrancUzsko, Anglicko, Belgicko, Nemecko,
RakuUsko, Svajgiarsko, Madarsko, Slovinsko, Bielorusko, Rumunsko, Ces-
ko, Senegal, Brazilia, India, Singapur, USA a i.).

Ziskala niekol'’ko oceneni: v roku 2004 Cenu poroty na 12. roéniku Saita-
ma International Dance Contest v Tokiu za spoluautorstvo choreografie
pre skupinu MY3; v roku 2009 cenu TAOS ako Tanedna osobnost sezény
v sG¢asnom tanci za produkciu Hexen. V roku 2012 ziskala v Belehrade na
s(tazi taneénych miniatGr tretie miesto za choreografiu Rose pre Balet

Bratislava.
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EMIiLIA ONDRIASOVA
(1988)

Absolventka Katedry marketingovej komunikacie FiF UK v Bratislave
a European Film College v Dansku, kde vznikol aj jej reZijny debut — kratky
autobiograficky film Lille Lys (Malé svetlo), ktory skima silu materského
puta. Po navrate na Slovensko sa ukotvila vo videoprodukénom §tddiu na
pozicii rezisérky a scenaristky, kde pésobi dodnes. Popri komerénej tvor-
be sa venuje aj tvorbe videoinstalacii do divadelnych predstaveni (Kontaj-
ner PariZ — réZia M. Amsler, Nas ¢lovek — réZia J. Luterdan) a nezavislym
projektom. Jej autorsky dokumentdrny cyklus IDentity: Videoportréty
o inakosti. Ale inak. precestoval vdaka pestrej festivalovej GCasti viaceré
krajiny sveta (Frameline, the San Francisco International LGBTQ Film Fes-
tival; Wicked Queer: The Boston LGBT film festival; Santa Fe Film Festi-
val; Milwaukee LGBT Film/Video Festival, Tel Aviv International LGBT, New
Renaissance Film Festival in Amsterdam atd.). RéZia a strih videoartu pre

inscenaciu Stvorec je prvou spolupracou so SND.
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LUBOS KOTLAR
(1991)

Absolvoval Katedru fotografie a novych médii na Vysokej kole vytvarnych
umeni v Bratislave pod vedenim doc. Mgr. art. Silvie Saparovej, ArtD. Po-
Gas $tl0dia absolvoval zahrani¢né staZe na Aalto University v Helsinkach
a Bezalel Academy v Jeruzaleme. Je niekol'’konasobnym laureatom ocene-
nia Slovak Press Photo (Mlady talent roka, 2016; 1. miesto — Portrét/séria,
2017). V roku 2018 ziskal ocenenie Grand Prix na Bienale divadelnej foto-
grafie. Svoju pracu pravidelne prezentuje na samostatnych ¢i skupinovych
vystavach na Slovensku i v zahraniéi. Venuje sa vlastnej vytvarnej tvorbe,

editorskej a kuratorskej éinnosti, rovnako ako komerénej fotografii.

S rezisérom M. Amslerom spolupracoval ako fotograf alebo aj autor navr-
hu plagatu k inscenaciam Cinohry SND Fanny a Alexander, Vojna a mier
a Stvorec.

Dalej v Slovenskom komornom divadle v Martine k inscenécii Portrét Do-
riana G., pre Divadlo Astorka Korzo '90 Visriovy sad, pre Divadlo Aréna
k inscenécii Podvolenie, pre DAB v Nitre Ludia, miesta a veci a pre Divadlo
Petra Mankoveckého fotografoval inscenaciu Strachopudi (2018, Grand

Prix) a dalSie.
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PREKLAD

Teodora Chmelova

DIVADELNA ADAPTACIA

Marian Amsler

POSTAVY
FABRICE
ANNA
SONJA
ELNA
MICHAEL
LOVISA
FINANCNY MANAZER
PR MANAZER 1
PR MANAZER 2
ANNA-STINA
GUNNAR
OLEG
UMELKYNA

MUZ S TOURRETOVYM SYNDROMOM

MANZELKA
PREDAVACKA 1
PREDAVACKA 2

NELLY
TILDA
CHLAPEC
FUNDRAISERKA
KUSTODKA
SIMPANZ
KUCHAR

LUDIA NA ULICI, V MUZEU, NA VERNISAZI

PROLOG - INTERVIEW

Prazdna vystavnd siefi. Fabrice sa pribliZi
k Anne, ktord ho uZ ¢akd s diktafénom v ruke.

FABRICE Zdravim, som Fabrice.

ANNA Dobry defi, Anna, ako sa mate?
FABRICE Vyborne.

ANNA Dobre.

FABRICE A vy?

ANNA Vel'mi dobre.

FABRICE Super.

ANNA Hej. Tak mézeme...

FABRICE Mézeme...

ANNA ... zagéat. (vypadnd jej papiere na zem)
Boze. Prepédte, hned'to bude. Pripraveny?
FABRICE Ano a vy?

ANNA Moja prva otazka bude velmi vSeobecné:
Aké sU najvacsie vyzvy spojené s vedenim mi-
zea, ako je toto?

FABRICE Nerad to hovorim, ale s to peniaze.
Zabezpeéenie dostato&nych finanénych pro-
striedkov pre chod mizea. Sme mizeum si-
Gasného moderného umenia, takZe musime pre-
zentovat $piékové sGdasné umenie, &o je velmi
drahé a konkurencia je vel'’ka, pretoze obchodnici
s umenim a zberatelia z celého sveta maji tol'ko
pefazi, Ze si to neviete predstavit. MinG za jedno
popoludnie tol'ko ako my za cely rok. Ale ak sa
nam nejaké umelecké diela podari zakUpit, mé-
Zeme ich tu vystavit pre Sirok( verejnost. Takze
je nasou povinnostou ist do tejto sitaZe, aby
sme prezentovali umenie, ktoré...

ANNA Sihlasim, sGhlasim.

FABRICE Hmmm.

ANNA Chcela som sa spytat na niedo, &o som
Gitala na vasej webovej stranke...

FABRICE ... dobre...

ANNA ... nieGo, comu som Uplne nerozumela.
D(fala som, Ze mi to vysvetlite. M6Zem vam to
preéitat?

FABRICE Iste, nech sa padi.

ANNA 30. - 31. méaja, Vystava/nevystava, dis-
kusia, ktorad skima dynamiku vystavovaného
a kons&trukciu verejného priestoru v duchu ga-
lérie/negalérie podla Roberta Smithsona, od

negalérie ku galérii a nevystavy k vystave, aky
je zmysel vystavy/nevystavy v preplnenych mo-
mentoch mega vystavy?

FABRICE Hmm. MéZem sa pozriet?

ANNA Chcete si to preéitat?

FABRICE Ano.

ANNA Ja len... ocividne nie som taka odbornic-
ka ako vy. No, dGfala som, Ze by ste...

FABRICE Toto bolo... toto bolo zopar dni v méji,
ked sme diskutovali o... kedy..., ak do mizea
umiestnite nejaky predmet, stane sa z neho ume-
lecké dielo? Napriklad keby sme vzali vasu kabel-
ku a polozili sme ju sem, stane sa z nej umenie?
ANNA (zamysli sa)

Ehm, ok.

FABRICE Odpovedal som na vasu otazku?
ANNA Ano, myslim, Ze ano. Tak to je v3etko.
FABRICE Dakujem.

SCENA 1 - STVOREC

Vojdii technici a zadnd inétalovat Stvorec - led-
kovy svetelny pds, ktory pripevriuji na podlahu,
zapdjaji do elektriny. Stvorec sa niekol’kokrdt
rozsvieti — zablikd. Prdca je hotovd, technici
odidu.

Vojde Fabrice - kurdtor vystavy, obzerd si Stvo-
rec. Spolu s nim vojde aj Sonja, jeho asistentka.
Fabrice pristipi k mikrofénu a éita informdcie
o pripravovanej vystave.

FABRICE Stvorec je slobodn4 z6na, kde vladne
ddvera a starostlivost o inych...

Z hladiska sa ozve muZsky hlas.

MUZ S TOURRETOVYM SYNDROMOM
Blbec...

FABRICE V nej mame v&etci rovnaké prava a po-
vinnosti bez rozdielu... Prosim?

MUZ S TOURRETOVYM SYNDROMOM
Trtkat. Sukat...

SONUJA Prosim vas, tu nemdzete takto rozpra-
vat...

MUZ S TOURRETOVYM SYNDROMOM
Stetka...
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SONUJA To by stadilo...

MANZELKA Prosim, prepacte, mdj manzel je
chory, ma Tourettov syndrém.

MUZ S TOURRETOVYM SYNDROMOM
Jebat...

FABRICE To je pochopitelné, ak...

SONUJA Takto sa ale predsa nemdZe spravat, s0
tu ludia.

MUZ S TOURRETOVYM SYNDROMOM
Chod'do pice.

SONUJA Co si to dovolujete?

FABRICE Len pokoj, 4no?

SONUJA No tak, ale pardon?

MANZELKA Prosim, ospravedliite ho!
FABRICE Samozrejme, ak je to choroba...
SONUJA A to tu teraz bude cely &as takto sediet
avulgérne nadavat?

MUZ S TOURRETOVYM SYNDROMOM
Pojeb sa, kraval

MANZELKA On to tak naozaj nemysli, on je vaz-
ne chory.

FABRICE Podujete, ten muZ je chory, neméze
za to.

MUZ S TOURRETOVYM SYNDROMOM

Aj ty sa pojeb!

SONUJA Prosim vas, odid'te!

MANZELKA My sme naozaj velmi chceli vidiet
dnesn0l vernisadz, nemdzem predsa manzela za-
mkn(t doma len preto, Ze je chory. M4 na to aj
papiere, prosim...

FABRICE Ni¢ sa nedeje, to je v poriadku.
SONUJA Aha, takZe on na to ma aj papiere, aby
nas tu urazal? Aj listok ste dostali zadarmo? Len
preto, Ze va§ muz je invalid?

MANZELKA Nehovorte mu tak, prosim, on je
vel'mi citlivy.

FABRICE Naozaj, upokojte sa, Sonja.

SONUJA Tak ja neviem, tu je dal$ich Styristo l'udi,
ktori si normélne zaplatili a jeden idiot tu teraz
bude cely éas vulgarne nadévat.

MUZ S TOURRETOVYM SYNDROMOM
Prepacte. Stetkal

FABRICE Vidite, ospravedInil sa vam.
MANZELKA On za to naozaj nemdze.

SONUJA Vyved'te ich, prosim, vas niekto!

Vehadzajo uvadzacky a vyvadzaji manZelov
z hladiska. Fabriceovi je to trdpne, ale je rdd, Ze
to nemusel zariadit on. Sonja citi zadostudine-
nie. Ked’sa situdcia upokoji, Fabrice zacne este
raz. V hladisku sa zotmie.

FABRICE Takze, este raz: ,,étvorec je slobodna
zbna, kde vladne dévera a starostlivost o inych.
V nej mame v8etci rovnaké prava a povinnosti
bez rozdielu."

Stvorec niekol’kokrdt zablikd a zhasne. Hudba.

DEN PRVY
SCENA 2 - RANO

Fabrice stoji uprostred javiska a cely ¢as sa po-
kd$a vviazat'si sprdavne kravatu. Vedla neho leZi
naplnené vrece so smetami.

FABRICE Halo!?

NELLY (hlas) ... Ano.

FABRICE Poculi ste?

NELLY (hlas) Ano, ocko!

FABRICE Preéo teda neodpovedate?

NELLY (hlas) Ahoj.

FABRICE Este som sa nerozlGéil, povedal som,
Ze som préve telefonoval s vaSou mamou a Ze
dnes vas na tréning zoberie ona.

NELLY (hlas) ... Dobre.

FABRICE V kuchyni v miske je ovocie, ktoré si
méZete vziat na desiatu.

TILDA (hlas) Ahoj, ocko, lGbim ta.

Fabrice odchddza, po ceste odhodi vrece so
smetami. Tma.

SCENA 3 - NA ULICI

Fabrice sa pohybuje uprostred davu [udi na ulici
v centre. Vdcsina sa diva pod nohy, ale pohlady,
ktoré pozeraji pred seba, sU nepriatelské, ho-
voria: ,Som podrdzdeny a pondhlam sa, tak mi
neprekaZaj v ceste." Po chvili za¢ujeme hlasnid
vetu, ktord sa stdle opakuje.
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FUNDRAISERKA Chce$ zachranit ludsky
Zivot?

Chce$ zachranit ludsky Zivot?

Chces$ zachranit l'udsky Zivot?

Fabrice vypdtra hlas kdesi pred nim. Je to Zena
- fundraiserka. Usmieva sa, hlada kontakt, dav
vSak plynie okolo nej ako voda okolo balvana
v pride. Zena sa zameria na protiidiceho muza,
ktory kra¢a pomalsie ako ostatni. Na uSiach ma
slichadla, je ponoreny do seba.
FUNDRAISERKA Chce$ zachranit ludsky
Zivot?

MuZ sa na riu pozrie, vyberie si slichadlo z ucha.
MUZ SO SLUCHADLAMI Co?
FUNDRAISERKA Chcete zachranit ludsky
Zivot?

MUZ SO SLUCHADLAMI Aha, nie, nechcem.
Dva kroky a muZ je pre¢ a Zena sa vrdti
k vSeobecnejsie nasmerovanej otazke.
FUNDRAISERKA Chce$ zachranit ludsky
Zivot?

Chces$ zachranit ludsky Zivot?

Dav kraca dalej, zrazu zacujeme iny hlas.
MLADA ZENA POMOC!

Vykrik je slaby, ale opakuje sa, zda sa, Ze sa pri-
blizuje.

POMOZTE MI!

Rychlost davu je rovnakd, nemennd, ale éast'za-
tylkov sa zadne otddat, pokisa sa zistit, odkial’
vykriky prichddzajo.

PREBOHA! POMOZTE MI!

Fabrice prejde okolo prvej osoby, ktord zastala,
pozerd sa dozadu. Pohyb davu pokracéuje sme-
rom dopredu, ale vykriky si také hlasné a zifalé,
Ze je nemozné ignorovat'ich. Viaceri spomalia.
POMOC!

Zena sa rychlo pribliZuje, v tvdri jej vidno
strach a zifalstvo, hodi sa do ndru¢ia muza
v obleku, ktory iba stoji zopdr metrov napravo
od Fabricea.

MLADA ZENA PROSIM, POMOZTE Mi!!
MUSITE MI POMOCT!

Uprene hladi do o¢i cudzieho muZa, prstami sa
mu zabori do obleku.

MLADA ZENA PROSIM, MUSITE MI POMOCT!
ZABIJE MA!

Z dial’ky poéut krik, nieGo ako vréanie. Je to
muZsky hlas, znie Sialene, aZ tuhne krv v Zildch.
MuzZ v obleku, ktorému sa mladéa Zena vrhla do
ndrudia, chyti Fabricea za plece, pozrie mu do
o0&l a povie:

MUZ V OBLEKU Budete ma kryt?

FABRICE Prosim?

Fabrice sa poobzera naokolo, akoby hladal nie-
koho, kto by zaujal jeho miesto.

MUZ V OBLEKU Poguli ste, 8o som povedal?
FABRICE Ech, ano.

Vlastne to nie je nijaka dilema, Fabrice nemad
na vyber. Postavia sa plece pri pleci s rukami
vystretymi pred sebou, Zenu maji za chrbtami.
MLADA ZENA ZABIJE MA!

Zacuju zdrivy hlas niZzsie na ulici.

MUZ SO SEKEROU Kde si?

MLADA ZENA ZABIJE NAS! ON NAS ZABIJE!
MUZ SO SEKEROU Kde si? Kde si?!

Zdd sa, Ze muZ je opity, nie je ndsilnicky, v kaz-
dom pripade nie voéi nim. Obzerd sa a znova
zmizne. Chaos sa upokojil. Fabrice a muZ v ob-
leku maji nadalej zvyseny adrenalin, chveji sa,
ale majd dobrd naladu.

FABRICE To bolo, 60? Bolo to od vas midre, Ze
ste ma oslovili.

MUZ V OBLEKU Co?

FABRICE Ked'ste ma pozZiadali o krytie. Bol to
vyborny néapad, Ze ste sa chceli opriet o iného
Gloveka, ked'ste potrebovali pomoc.

MUZ V OBLEKU No, ja som len reagoval.
FABRICE Ale aj tak.

Zberaju sa odist, no v rovnakej chvili si uvedo-
mia, Ze by bolo namieste podat si ruky.
FABRICE Tak teda dovidenia.

MUZ V OBLEKU Majte sa!

Fabriceovi sa paci myslienka na seba ako hrdin-
ského a zodpovedného éloveka — spoluobéana.
S tymito povznesenymi pocitmi sa rozhodne za-
volat’ niekomu a porozprdavat mu o udalosti. Vo
chvili, ked’si chce vybrat mobil, mu padne zrak
na koSelové rukdvy — siU nezapnuté na oboch
rukdch. Fabrice sa na ne pozerd, zabudol si
manZetové gombicky! Venuje rukdvom na neja-
ki zmdtend sekundu pozornost, potom vsunie
ruku do vndtorného vrecka na kabdte, aby si

vybral mobil... potom hlada vo vonkajsich vrec-
kdch... nato v nohavicovych... Ked'nendjde mobil
ani periaZenku vo vreckdch na saku, pochopi:
FABRICE Do riti!

Poobzerd sa naokolo, pokisa sa vyhladat zra-
kom zlodejov, muZa, ktory ho poZiadal o pomoc
a zrejme tieZ bol okradnuty, zabehne spét na
miesto, kde sa krddeZ odohrala. Ked' neuvidi
nikoho z Géastnikov, pusti sa krokom, potom po-
malym behom k mdzeu.

SCENA 4 - MUZEUM

Instaldcia s nGzvom ,Zrkadla a képky Strku"
Na instaldciv dozerd starSia kustédka. Nie-
kol'ko turistov si obzerd képky Strku, maji na
uSiach slichadla, poéujeme fragmenty z mono-
légov audiosprievodcov.

AUDIOSPRIEVODCA 1 Kréalovska rodina je vo
Svédsku velmi popularna, no sG&asne s digital-
nym vyvojom sa Goraz viac zadal presadzovat na-
zor, ze prezentacia monarchie je nemoderna. Ked'
si kralovska rodina otvorila svoj vlastny youtu-
bovy kanél, zaéalo byt bolestivo zrejmé, Ze public
relation zlyhéava na plnej &iare. Kritici sa zhodli,
Ze kralovské rodiny sa hodia najlepsie na olejo-
mal'by a nie do sveta sG&asnych médii.
AUDIOSPRIEVODCA 2 Pit rokov potom, ako
sa Svédsko stalo republikou, &ast kralovského
palaca prestavali na mizeum sG&asného ume-
nia. Ingpiraciu nasli vo Francizsku, kde sa po
FrancUzskej revolGcii FrancGzi rozhodli z Louvru
a zamku vo Versailles urobit mizeum umenia.
Vojde skupinka japonskych turistov. Zastavia
pred képkami Strku. Divajd sa rozpadito do mapy.
KUSTODKA Toto je vystava moderného ume-
nia, ak si chcete pozriet kralovsky palac, musite
ist von a cez namestie doprava. (Pauza, turisti
nechdpu.) Here is the modern art exhibition, if
you want to see the royal castle, you have to go
over there.

JAPONSKI TURISTI Oh...

Japonski turisti zmenia smer a odidu.

SCENA 5 - PR PORADA

V konferencénej miestnosti sa zhromaZzdilo nie-
kolko zamestnancov, aby prediskutovali stra-
tégiu uvedenia pripravovanej vystavy Stvorec.
Okolo stola sedi oneskoreny a zadychany Fabri-
ce, Sonja, praktikanti Michael a Lovisa, dvaja
chlapici z PR agentiry a finanény manazér,
ktory ma na hrudi v Satke malé babdtko. Sonja
vyloZina stél zopar obrazkov. Zobrazujd Stvorec.
Chlapici z PR oddelenia si prezeraji obrdzky,
pozorne, ale bez komentdra.

SONJA Vystava Stvorec sa zadina 15. septem-
bra, objednala som klasicky bilbordy, citylighty,
inzeraty v dvoch najvaésich dennikoch, véetko
ako zvyé¢ajne.

PR MANAZER 1 Vzdy ked'na nieGom pracuje-
me, musime si urobit zhodnotenie z hladiska ori-
ginality projektu. Cim vynika, o robi prave tito
vystavu pozoruhodnou? Méze vyvolat nejaké
konflikty, 8kandal, senzaciu? Mdzeme to prepo-
jit s nejakymi aktualnymi udalostami, trendmi
a podobne? To je rozhodujice, ked'mame uviest
na trh novy produkt.

PR MANAZER 2 Mézes este raz preditat to
formulaciu?

PR MANAZER 1 ,Stvorec je slobodna zéna,
kde vladne ddvera a starostlivost o inych. V nej
mame vSetci rovnaké prava a povinnosti, bez
rozdielu."

SONJA To je vystizné.

PR MANAZER 2 Ano, absol(tne... Obsah sa mi
v8ak zd4 trochu vS8eobecny. VSetci sa s tym mo-
Zeme stotoznit, a teda vyvstiva otdzka: Predo
sa vlastne mam o to zaujimat? (usmeje sa) To je,
ako keby som si napisal na facebook status: Da-
niel chce svetovy mier. Koho to bude zaujimat?
FABRICE Sila tejto instalacie préve spoéiva
v jej jednoduchosti a priamog¢iarosti.

PR MANAZER 1 Ak chceme niekoho priviest
k tomu, aby o tom pisal, zdielal to alebo hovoril
o tom napriklad poc¢as obedovej pauzy, musime
zaujat jasné stanovisko k obsahu. Inak, no...
Akosi nezéleZzi na tom, aké pekné posolstvo je.
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Financény manaZér upokojujico prikyvne, aby
dal najavo svoj sthlas. Obrdti sa na Fabricea.
FINANCNY MANAZER Jediny spdsob, ako to
dosiahnut, je, Ze sa musime pokusit vyvolat ve-
rejni diskusiu o vystave.

FABRICE Hej.

FINANCNY MANAZER Treba pracovat s nie&im
kontroverznym. Potrebujeme konflikt, ktory moze
diskusiu vyvolat. Zatial'tu ni¢ také nemame.
UkaZe na Stvorec. Okolo stola zaviddne ticho.
FINANCNY MANAZER Ak sa nazdévame, ze
vystava je dbleZitad a chceme prezentovat jej ob-
sah, musime byt pripraveni podstipit riziko.
SONJA Hm. A éo keby sme urobili nieéo také
ako Ice Bucket Challenge?

LOVISA O ¢o tam iSlo?

MICHAEL Presne! Pamata si dnes niekto, o éom
to bolo?

Financény manazér sa pozrie na PR manaZérov
a vyciti, Ze sa im smer diskusie vébec nepddi.
LOVISA ... Nie.

MICHAEL Ludia chceli jednoducho vidiet, ako
si nejakéa celebrita vyleje na hlavu vedro ladovej
vody. Pre¢o - nebolo vlastne ani také dolezité.
Zamestnanci mizea sa zasmejd. Toto je ich
mald pomsta PR chlapikom za to, Ze majd nedc-
tivy vztah k umeniu. Netrvd to vdak dlho.

PR MANAZER 1 Ano, ale v skuto&nosti to bola
dost vydarena kampan, ktora ziskala vy$e 970
miliénov pre organizaciu podporujicu nervové
ochorenie ALS.

FABRICE Nadnes vam dakujem, myslim, Ze mo-
Zeme skongit, mdme nad éim premyélat do budi-
cej schodzky...

PR chlapici sa zberaji odist, ale Fabrice sa este
rozprdva s finanénym manaZérom vo dverdch
konferencnej miestnosti.

FINANCNY MANAZER Co by si cheel, aby to
znamenalo pre teba osobne? Nejaky sen...
FABRICE Chcel by som sa stat riaditelom M-
zea moderného umenia v Stokholme.

Zasmeje sa, aby zdéraznil, Ze islo o Zart, ¢o vSak
nebol. Finanény manaZér sa zasmeje.

FABRICE Ale nie... Toto je moja druh4 vystava,
bolo by fajn, keby sa nam podarilo zviditelnit mo-
zeum. To je vSetko.

FINANCNY MANAZER Okej. Teda chces po-
vedat, Ze profil mizea je ddleZitejsi ako obsah
vystavy.

FABRICE Ano, rozhodne.

FINANCNY MANAZER Okej.

FABRICE Alebo nie, nie... Jasné, Ze najdélezi-
tejSia je vystava. (Fabrice sa usmeje.) Ale jedno
predsa nevyluéuje to druhé?

FINANCNY MANAZER Nie, nevyluduje.
Podaji si ruky a odidu. Schédza sa skonéila.

SCENA 6 - HLADANIE
MOBILU

Michael prejde okolo Fabricea, aby sa dostal
k svojmu stolu.

FABRICE Ty, ako sa volas?

MICHAEL Ja?

FABRICE Ano.

MICHAEL Michael.

FABRICE Presne tak, ano. Nevie$, ako sa da
v poditadi zistit, kde sa nachadza mobil?
MICHAEL Co?

FABRICE Okradli ma.

MICHAEL Aha.

Ostatni sa nemézu vyhnit tomu, Ze sa deje nie-
So napinavé, a Fabrice je priniteny porozpravat’
to vSetkym.

FABRICE Okradli ma pred chvilou vonku na ulici.
Vzali mi mobil, pefiaZzenku a manZetové gombiky,
otrasné Cosi.

SONUJA To je Sialené!

FABRICE Najprv pribehlo dievéa, zGfalo kri¢alo
o pomoc, potom sa zjavil ten chalan so sekerou,
Oplny masaker, zahrali na nas pekné divadlo
a v tom chaose, ¢o nastal, mi ukradli mobil a pe-
fiazenku. Ale ako mi potiahli tie manZetové gom-
biky, to naozaj nechapem.

Ostatni sa spytavo pozeraju.

FABRICE Siel som po ulici a odrazu po&ujem nie-
koho hystericky kri¢at: ,POMOC, POMOOOOC."
Fabrice prehrdva scénu z ndmestia, vSetci sa
smeju. Medzitym Michael nasiel v poéitaci jeho

mobil. Ozve sa pipanie, ktoré lokalizuje jeho tele-
fén. VSetci pozeraji na monitor pocitaca.
Hierarchia, ktord pred chvilou pésobila nespo-
chybnitelne, je teraz naru$end. Spolocne sa
rozhoréujd nad bezodivostou ludi, ktori vyuZi-
Jja ochotu ludi pomécet, aby ich potom okradli.
Najsilnejsi emoény moment, ktory prevldada, je
véak fascindcia nad moZnostou sledovat cestu
ukradnutého mobilu na poéitacovej obrazovke.
Lovisa a Sonja sa pozeraji fascinovane na ob-
razovku. Zhovdraji sa o udalosti. Zmenil mobil
vlastnika alebo ho nadalej maju zlodeji?
FABRICE Elna, pod'sa pozriet.

Spésob, akym sa prihovdrali kolegyniam, ktoré
odidu, spésobuje, Ze vycitime vztah plny reSpek-
tu k osobe, ktord sa teraz priblizuje. Aj Elna je
ocarend situdciou, md vSak odmeranejsi postoj
ako ostatni.

ELNA To bol tvoj sluzobny telefon?

FABRICE Hej. Ja iny ani nemam...

ELNA Mhm. Ano. O chvilku sa zagina stretnu-
tie s donatormi a sponzormi, najlepsie bude, ak
pdjdeme dolu.

FABRICE Moment, potrebujem si odskogit...

SCENA 7 - TOALETY

Fabrice stoji pred umyvadlom na toalete pre
ndvstevnikov. Z vrecka na saku vytiahne cedul-
ku, mrmle slovd, pokd$a sa ich zapamdtat.

FABRICE PredovSetkym vdm musim poda-
kovat... Priatelia mizea... Bez vasho zaujmu
o umenie, bez vasich vel'korysych darov by sme
nemohli vykonavat tito &innost na takej vysokej
Grovni... Tento rok sa te§im mimoriadne z podpo-
ry fondu Anny-Stiny a Gunnara Svedborgovcoy,
ktori darovali fantastickych patdesiat milibnov
na nakup novych umeleckych diel. Teraz bude
potlesk...

Pocka, kym pominie potlesk imagindrneho
publika.

FABRICE Na ceste do mizea ste urgite videli
Stvorec, novl indtaléciu, ktora je jednou z diel,
&o sme mohli kipit za tie peniaze...

Ktosi stiahne vodu v zdchode a Fabrice ihned’
zmikne. Z kabinky vyjde Gunnar.

SCENA 8
- PREDSTAVENIE
STVORCA

Na doc¢asnom pédiu vo vystavnej sieni sedi
nemeckd umelkyria spolu s Fabriceom. Oko-
lo Stvorca mnoZstvo ndvstevnikov — mestské
celebrity, sponzori, politici, veddci velkych kul-
tdrnych inStitdcil. VSetci elegantne obleceni
v tmavom, vdcésina s pohdrikom sektu v ruke. Na
cestnom mieste, vedla Fabricea, stoji dondtor-
ska dvojica Anna-Stina a Gunnar Svedborgoveci.
Anna-Stina vyzerd nad$ene, Gunnar znudene.

FABRICE Mohli by ste nam ako autorka insta-
lacie prezradit, &o vlastne Stvorec znamena? Co
ma reprezentovat?

UMELKYNA Stvorec je bielo vyznaéeny
kvadrat, ktory sa mdze umiestnit na namesti
alebo inom verejnom priestranstve. Jeho zdme-
rom je iniciovat a prakticky vyskisat slobodn(
z6nu, kde vladnu humanne hodnoty ako dévera
a starostlivost.

FABRICE Och, to znie narocne.

UMELKYNA Ano.

FABRICE Hovorite prakticky vyski3at, ako to
myslite?

UMELKYNA K Stvorcu budeme méct napriklad
ist, ak budeme potrebovat pomoc. Ked' niekto
bude v fiom stat, hladat kontakt, pokisime sa
mu poméct. Ak &lovek bude chciet odloZit svoje
cennosti do Stvorca, pokojne to méZe urobit - vo
Stvorci sa nekradne.

FABRICE Okej? A ¢o sa stane, ak niekto nedo-
dri pravidla Stvorca?

UMELKYNA Tak sa budeme musiet hanbit.
FABRICE Budeme sa musiet hanbit?
UMELKYNA Ano.
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FABRICE A vy verite, e Stvorec by mohol
fungovat?

UMELKYNA Ano, absoldtne.

Umelkyria pozrie na Fabricea.

UMELKYNA Va&sina verejnych priestorov sa
vyznacéuje silnou spolo¢enskou dohodou o tom,
ako sa mame spravat a je mozné, prirodzene, vy-
tvorit nové dohody. Istym spésobom si myslim,
7e Stvorec mozno pripodobnit niedomu takému
jednoduchému ako priechod pre chodcov s tym
rozdielom, Ze Stvorec ma vyzyvat na starostli-
vost o v8etkych, nielen o chodcov.

Fabrice sa pozrie na svoje pozndmky.

FABRICE Vo Stvorci mame ukazat starostlivost
o bliznych, vo Stvorci nesmieme kradnit, ale
mimo... tam kradndt mézeme?

UMELKYNA Hej, a nesmieme? Ked'si necham
bicykel nezamknuty a ukradnd mi ho, pomysilia si
asi v8etci, Ze si zato mdéZzem sama... Nazdavam
sa, Ze je ddlezité uvedomit si, o sa zaéne diat,
ked' sa vSetci zaéneme starat len sami o seba.
Zamkynate, napriklad, dvere, ked nechate deti
samy doma? Mate pocit, Ze hrozba prichadza
zn(tra alebo zvonku?

ELNA Ja nemam deti.

UMELKYNA Zoberte to ako hypotetick( otaz-
ku. Je naivné povedat, Ze sa mate k inym sprévat
tak, ako by ste sam chceli, aby sa sprévali k vam?
Hodnoty, ktoré Stvorec zastava, si prastaré...
ELNA (vezme mu mikrofén)

Stvorec bude mat vernisdz v mizeu o par tyz-
dfiov. Dovtedy vas chcem upozornit a odporG&at
vam fantastick( vystavu, ktorad je umiestnena
v hale &. 1: Zrkadl4 a kdpky §trku. Td naozaj nes-
miete premegkat!

K mikrofénu pristipi Fabrice.

FABRICE Na zaver mi dovolte predovSetkym
podakovat vam, priatelia mizea... Bez vasho
zaujmu o umenie, bez vasich vel'korysych darov
by sme nemohli vykonévat nadu ginnost na takej
vysokej Grovni... Tento rok sa mimoriadne tesime
z podpory fondu Anny-Stiny a Gunnara Svedbor-
govcov, ktori darovali fantastickych péatdesiat
miliénov na nakup novych umeleckych diel. Da-
kujeme.

ELNA Anol... A zatial' 8o sme sa rozpréavali, nas
§éfkuchar Torbjérn so svojimi spolupracovnikmi
prichystali Gzasny raut. Co to dnes bude, Torb-
jorn?

TORBJORN Mézete ochutnat pedend organic-
k0 kuraciu filetu so parglou marinovanou v hlG-
zovkovom oleji, zelerové pyré...

Torbjérn zmikne, v okamihu sa okolo neho vytvo-
rila tlacenica a strkanie. Slovo raut preslo ako
elektricky ndraz telom ndvstevnikov a len o sa
pozornost odvrdtila od Fabricea, zadal sa pohyb
kjedlu.

ELNA Stop! NebeZte! Je toho dost pre vdet-
kych. (skrikne) STAT! Vaetci sa upokojte!

Jej imponujdci hlas prindti ndvstevnicky dav za-
stat, akoby prdve zaéuli hlas BoZi. Hostia ihned’
spomalili, zahanbene sa prikréili pod ramenami
odetymi v oblekoch a Satdch a postavili sa za
poslusného mlcania do radov.

TORBJORN K mésu je aj omadka, zjemnena
balzamikovym krémom, medom a $alviou. Dobrd
chut.

SCENA 9 - STOPOVANIE
MOBILU

Ked’ sa Fabrice vrdti do svojej pracovne, ma
v ruke dva tanieriky s obéerstvenim z bufetu.

FABRICE Premiestnil sa?

MICHAEL Nie, priblizne pol hodiny je bez pohy-
bu.

Zizajo na maly zeleny bod na obrazovke poéita-
¢a. Fabrice si sadne na stolicku, ktord stoji ved-
la jeho kresla, kde teraz sedi Michael. Stolicka
je trochu niZsia ako jeho kreslo, a to spésobi, Ze
je o hlavu mensi ako Michael. Obrdteny status,
ktorému momentdlne nikto nevenuje pozornost.
FABRICE Ako mdzeme vediet, Ze neukazuje
s dvadsatmetrovou odchylkou? Tak je to predsa
vzdy na GPS v aute.

MICHAEL Ano, ale dom ma z tejto strany len
jeden vchod...

FABRICE Hm. Dobre teda.

Fabrice podd Michaelovi tanierik a pohdr
s vinom.

MICHAEL Okej, urobime to takto, napiSeme
oznamenie, typu...

Vezme si pohdr, rozmysla.

MICHAEL ,Ty svifa, ak mi nevrati§ moje veci,
rozmlatim ti hubu."

Fabrice sa rozosmeje, musi si priloZit ruku na
dsta, aby nevypluljedlo.

MICHAEL No a é0? S l'udmi, s ktorymi mame tu
do &inenia, musime komunikovat takto.
FABRICE Ty svifia, rozmlatim ti hubu! To znie
prili§ nasilnicky.

MICHAEL Dobry def, volam sa Fabrice. Bud'te
taky laskavy a vratte mi mdj mobil a ...
FABRICE Jasné, okej, napiSeme teda listok,
zajdeme tam a vhodime ho do schranky kazdého
bytu?

MICHAEL Hej.

FABRICEV celej bytovke?

MICHAEL No.

FABRICE Je tam asi patnast poschodi.
MICHAEL No a? Staéi iba vybehn(t a...

Ustami vydd zvukovy efekt a ukaze rukou, aby
ilustroval, ako rychle a hladko to prebehne.
,,§up, Sup, Sup!"

FABRICE Pozn4s tito oblast?

MICHAEL Ano, no nie je to vyslovene Bronx,
ale... Mam v 8kole par spoluziakov, ¢o tam by-
vajl.

Fabrice nadalej vaha.

MICHAEL Prestaiite! Do riti, takto niekoho
okradnUt predsa nie je v poriadku. Prosia vas
0 pomoc, a potom zneuZiji vadu ochotu. Z toho
sa nemdzu len tak vyvliect!

FABRICE Ked'ja neviem...

Michael zmeni taktiku.

MICHAEL Napigem teda navrh, a potom sa mo-
Zeme rozhodn(t, ako to spravime.

Krdtka pauza.

FABRICE Okej, napi$ nieco... ale trosku sa
mierni.

Michael sa usmeje, chee otvorit Word, potrebuje
véak k tomu heslo poéitaéa, ktory bol v itlmo-
vom reZime. Prenechd kldvesnicu Fabriceovi
a odvrati zrak, Fabrice heslo napiSe a kldvesni-
cu znovu vrati Michaelovi.

MICHAEL Tebe, kto si ukradol méj mobil...
FABRICE A moju pefiazenku.

MICHAEL A moju pefazenku.

FABRICE A manzetové gombi¢ky méjho staré-
ho otca.

MICHAEL A manzetové gombicky starého otca.
Zasmeju sa.

FABRICE Ano! Som presved&eny, ze tito ludia
majl vel'ky reSpekt pred emoénymi hodnotami.
MICHAEL Okej... ,manZetové gombicky staré-
ho otca... Vieme, kde byvas."

FABRICE Ano, vyborne!

Fabrice nadsene pritakdva.

MICHAEL Dale;j...

FABRICE ,Citas tento listok, takZe je ti jasné,
Ze vieme, kde byvas."

MICHAEL Ano!

FABRICE Inak by sme ti ho nemohli vhodit do
schranky na dverach.

MICHAEL Je to prili§ dlh4 veta.

FABRICE Ale to je dobré, bude to aspoii péso-
bit, akoby sme si to naozaj véetko premysleli.
MICHAEL Oke;j.

FABRICE A tak pochopia, Ze maji v patach nie-
koho, kto by pripadne pouZil aj nasilie, ale predsa
je...

MICHAEL Inteligentnejsi ako oni?

FABRICE Presne.

Michael stladi tladidlo na tladiarni — z kopirky
vypadadva prid papierov A4, vietky s rovnakym
textom:

VIEME, KTO Sl!

UKRADOL SI MI TELEFON A PENAZENKU.
VLOZ ICH DO OBALKY, NAPIS NA NU
FABRICE A ODOVZDAJ JU V BUFETE NA
HLAVNEJ STANICI

V PRIEBEHU 24 HODIN. INAK SA VRATIME.
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SCENA 10 - JAZDA
V AUTE

Fabrice Soféruje, na sedadle vedla neho je prazd-
na detskd sedacka. Na mieste vzadu, vedla
druhej detskej sedacky, sedi Michael s papierikmi
v ndruéi. Zvuk motora sa zosilni, kedZe idd v tu-
neli a Michael must kricat, aby mu bolo rozumiet.

MICHAEL Pustite hudbu!

Fabrice zapne stereo, zmeni stanicu niekolko
rdz, kym nezacuje... Justice, Genesis!
MICHAEL YEEEAH!

Fabrice sa usmeje na Michaela v spdtnom
zrkadle, zosilni zvuk.

MICHAEL VOLAJU SA JUSTICE A CO JE TO,
CO CHCEME DOSIAHNUT?

MICHAEL A FABRICE SPRAVODLIVOST!
Fabrice este viac zosilni zvuk a obaja sa na
chvilu nechajo undsat hudbou, spievaju, kyvaji
hlavami.

Motor auta a Justice od Genesis zmikli. Fabri-
ce zastal pred dvadsatposchodovym veZiakom,
nehybne sedia v aute so zhasnutymi svetlami.
FABRICE Oke;j.

MICHAEL Okej!

FABRICE Vybehnes hore? Lebo by som tu nerad
nechal auto bez dozoru.

MICHAEL Nie, mézem to urobit... Ziadny prob-
1ém.

Fabrice ja zmdteny, odpoved’je dvojzmyselnad.
FABRICE Vybehn(t hore?

MICHAEL Postrazit auto.

FABRICE Hm...

Michael mu poda listocky zo zadného sedadla.
Fabrice ich vezme, vylezie z auta, ale ostane so
sklonenym trupom v otvorenych dverdch. Naklo-
ni sa.

FABRICE Do riti, je mi to hlUpe... Vies predsa, Zze
som takpovediac takmer verejna osoba.
MICHAEL Jasne, chapem. Nemadm s tym
problém.
Michael odpovedd, Ze nemd problém ist hore,
ale stdle sedi v aute. Je to v kaZdom pripade
efektivny spésob, ako vyhrat debatu.
FABRICE Daj mi bundu.

MICHAEL Co?

FABRICE NemézZem predsa ist do tohto zasra-
tého veziaka v obleku!

V tejto oblasti sa koZend bunda zda byt znaéne
leps$i atribit neZ exkluzivny taliansky znackovy
oblek. Fabrice si oblecie Michaelovu bundu, za-
pne zips, napravi si golier, stréi si ruky do vre-
ciek. V pravom vrecku nie¢o zaciti - ierne koZe-
né rukavice. Pozrie na ne, zadne si ich navliekat’
ako vrah pred &inom. Fabrice zmizne v dverdch
domu.

SCENA 11 - UTOK
NA AUTO

Michaelova silueta sedi schovand na zadnom
sedadle auta. Po chvili zacuje, ako sa k autu bli-
Zi trojica zvedavych chalanov. Komentuji auto,
robia si selfie s autom v pozadi. Nakoniec sa
k nemu naklonia. Michael, ktorého eSte neobja-
vili, pociti, Ze sa musi ozvat’

MICHAEL Hej! Prestaiite s tym!

Zaklope na oblok. Chalani sa vylakaji. Zasme-
jU sa, o kisok poodidu. Ked’'sa znova pribliZuji
k autu, Michael si presadne dopredu na miesto
vodi¢a. Jeden z chalanov sa privezie k prednym
dverdm na bicykli.

CHALAN 1 To je tvoje auto?

MICHAEL Co?

Chvilu trva, kym Michael pochopi, ako ma za-
pnUt motor, aby mohol spustit sklo na okne.
CHALAN 1 Tak teda je to tvoje auto?
MICHAEL Ano.

CHALAN 1 Cool.

MICHAEL Ano, je super.

CHALAN 2 Nemdze$ sa s nim trochu pohn(t?
MICHAEL Nie, to nemézem.

CHALAN 1 Ale no tak!

MICHAEL Nie, ¢akam na kamo8&a, zmiznite!
CHALAN 2 Aké zmiznite? My tu byvame, nemé-
Ze& nam povedat, aby sme zmizli. MéZeme si tu
robit, 8o chceme.
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MICHAEL Okej, ostaiite tu teda, ale neotravuj-
te furt, aby som robil raz to a potom ono.
CHALAN 3 Hadam sa v8ak mdZe§ trochu pre-
viezt, aky mas s tym problém?

MICHAEL Prestaf uz, neskér sa preveziem.
CHALAN 2 G&o si taky nervdzny, do riti? Co tu
robis?

MICHAEL Nig, len ¢akdm na kamoga... Odpal!
CHALAN 1 Co tu robite?

MICHAEL Co?

CHALAN 1 Co tu robite?

MICHAEL Siel navétivit svoju matku. Niego jej
doniesol.

CHALAN 2 Siel k matke?

MICHAEL Ano.

Chalan 2 sa s otdzkou v o¢iach obrdti na jedné-
ho z chalanov, ¢o md cervend Siltovku a v naruct
drzi malého pudlika. Zda sa, Ze v dome byva.
CHALAN 3 Ako sa vola?

MICHAEL To ja neviem.

CHALAN 3 Ako sa teda vola ten tvoj kamos?
MICHAEL ...

Fabrice rozndsa letdky.

Listok do kaZdej schrdnky, pdt bytov, o po-
schodie niZsie, pdt novych listkov. Fabrice sa
systematicky prepraciva nadol, poschodie
za poschodim. Prvych 10-20 bytov ide akosi
bezstarostne, potom ho dostihne uvaZovanie?
Co to stvdra? Obvifiuje nevinnych? Fabricea
véak nezasahuje najviésmi starost o inych,
ale strach, Ze ho pristihnd. Coskoro sa rychlost’
rozndsky zdvojndsobi, desat listkov v rovnakom
Sase, ako mu predtym trvalo distribuovat pdt.
Ked’Michael uvidi Fabricea, ako vybehne z bra-
ny, zlakne sa.

MICHAEL Do riti! Dajte si pozor, do riti!
Spociatku mieri Fabrice k miestu vodic¢a, no
ked’'zbadd Michaelovu vylakand tvar za volan-
tom, presmeruje sa na zadné sedadlo. Vsetci,
Go zaZili nahly strach zo sily motora, vedia, ako
méZe celkom zlyhat koordindcia. Namiesto aby
ste stlacili brzdu, urobite presny opak. A pres-
ne to sa teraz stane. Len ¢o sa zabuchnd dve-
re za Fabriceovym chrbtom, dupne Michael na
plyn, aZ auto nekontrolovatelne vystreli dopre-
du a chalani okolo auta musia odskoéit' nabok.

V panike stlac¢i plyn aZ na doraz a Fabriceova
striebristd Tesla za 45-tisic sa poSmykne na
asfalte a zmetie dva odstavené bicykle, kym sa
nezastavi na beténovom stipiku. Bol to naozaj
beténovy stipik? Zvuk nérazu bol tupy, temny,
ale aZ ked’sa vzdialili zopar stoviek metrov od
domu, zadne ho Michael naozaj vnimat a uvaZo-
vat nad kriudiacim pudlom, o ostal zovrety ako
fragment v chaotickej polminite, skér neZ sa
panika stihla upokojit,

MICHAEL Musime sa vratit.

FABRICE Preco!?

MICHAEL Presli sme psa.

FABRICE Co?

MICHAEL Musime sa vratit, presli sme chala-
novho psa.

FABRICE Po prvé, Soféroval si ty, A do riti, o Gom
to hovori§? Hadam si nepresiel nejakého psal!?
MICHAEL Mam pocit, Ze ano...

FABRICE Preboha, nie!

MICHAEL Ano.

FABRICE Nepresiel si ziadneho psa. Do frasa,
to by sme si predsa vsimli!

Ticho.

MICHAEL Si si isty?

FABRICE Absolitne.

Mléanie.

MICHAEL Okej, fajn... Ale...

FABRICE Teraz musime ist po moje deti na tré-
ning a odviezt ich k mame. Aj tak uz megkam...

SCENA 12 - PRED
TELOCVICNOU

Michael a Fabrice sedia ticho v aute, kde ¢aka-
jU na Fabriceove dcéry. Nanestastie narazend
strana dveri je priamo na o¢iach Tildy a Nelly,
ked'vyjdy z telocvicne. Prekvapene pozeraji na
preliaceninu a oskrety lak. Fabrice vyjde z auta.
NELLY Co sa stalo?

TILDA Jej, ¢o sa stalo s autom, ocko?
FABRICE Nevypytujte sa a nasadajte.

NELLY Meskas.

FABRICE Viem, nemusite to komentovat.

NELLY Mama uz dvakrat volala, kde sme.
FABRICE Do autal Bez reéi!

Dvere sa otvoria a vystipi Michael.

TILDA Ahoj... Kto si?

FABRICE Toto je... Hm...

MICHAEL Michael.

FABRICE Michael, kolega z prace.

MICHAEL Ahojte, baby.

Dcéry zmiknu, ostychaji sa alebo... Vycitia
zvlastnu atmosféru?

NELLY Co sa stalo s autom, ocko?

FABRICE Ideme za mamou. Michael, dopravis
sa domov sam? Alebo vie$ ¢o, tu mas na taxik...
(ddva mu peniaze)

MICHAEL V pohode, zavolam si Uber.

SCENA 13 - TERASA
NAD MESTOM

Fabrice vyjde na terasu svojho bytu. Pozerd sa
na mesto. Zavrie o¢i, na¢iva mestu, nakloni sa
ponad zdabradlie, pozerd dolu na prazdnu ulicu
pred domom. Medzi vysokymi tmavymi stena-
mi domov na kriZovatke opodial’ vidi nddvorie
a Stvorec, éo tam pokojne a trpezlivo Ziari vo
svojej samote.

DEN DRUHY
SCENA 14

Fabrice stoji pred zrkadlom a znovu sa pokisa
vviazat' si kravatu. Vedla neho stoji naplnené
vrece s odpadkami.

FABRICE Hal6, poéujete ma?

NELLY ... Ano.

FABRICE Preéo potom nikdy neodpovedate?
NELLY Ahoj... Ved'som ti povedala ahoj!
FABRICE Este som sa nerozl(éil. Povedal som,
Ze sa uvidime aZ pozajtra.

NELLY Okej, tak teda ahoj!

TILDA Ocko, pockaj.

Tilda pribehne do haly a nie¢o drZi v ruke.
FABRICE Co to je?

TILDA Tvoje manzetové gombicky, zabudol si si
ich na umyvadle v kipeli.

FABRICE Aha, hej? No, dakujem. (Da jej pusu
a gombicky stréi do vrecka. Tilda ho zrazu obji-
me.) Co je? Si smutna?

Tilda pokrdti hlavou, drZi ho stdle v objati.
Z dveri sa na to diva aj Nelly.

TILDA Osedivel si.

FABRICE Nie.

TILDA Hej.

FABRICE Stale to hovoris.

TILDA Nie, to hovori Nelly.

Fabrice sa usmeje.

TILDA Kedy zase prideme k tebe?

FABRICE Povedal som predsa, Ze pozajtra, mi-
lac¢ik... Pozdravujte mamu.

Fabrice odchddza, po ceste odhodi vrecko so
smetami.

SCENA 15 - ULICA

Novy defi. Vychddza slnko a mesto zadina oZi-
vat. Vidime niekol'ko Zobrdkov, ktori sa idi po-
stavit na svoje miesta, aby Zobrali.

Prvy je mlady Zobrdk s gitarou, znova spieva ne-
Jjaku velmi pozitivnu pesnicku.

Dalsia osoba, ktord Zobre, md plastovy pohdrik
vjednej ruke a kratku barlu v druhej. Pravd noha
Jje silno vykrdtend, skacka o barldch s extrémne
zohnutym chrbtom, pozerd Sikmo zospodu na
okoloiddcich, hrkoce pohdrikom na kaZdd oso-
bu, ¢o prechddza naokolo. Mrzdk bez moZnosti
na ind obZivu.

Tretia osoba je Zobrdc¢ka, mozno rumunského
pévodu. Sedi na zemi na deke, obloZend mnoz-
stvom veci, medziinym aj fotografiami svojich
deti alebo vnicat.

Fabrice namiesto do prdce zamieri do bufetu na
hlavnej stanici, ktory uviedli na letakoch. Prejde
okolo Zeny, zastavi sa a hodi jej do pohdrika par
minct.
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FABRICE Ako sa dnes méate?

Zena pozrie na Fabricea ustarostenym pohla-
dom, pokrdti hlavou.

ZENA People evil. [Ludia s zli.

FABRICE ... Ok.

ZENA Ano, very evil.

FABRICE Bohuzial, nemam pri sebe Ziadne ban-
kovky, ale méZzem vam kipit v trafike bagetu.
ZENA Chicken ciabattu.

Odpoved'prisla so samozrejmostou a bez pred-
stieranej poddajnosti.

FABRICE Co?

ZENA Chicken ciabattu!

FABRICE Dobre.

Skutoénost, Ze Zena vébec vie, Go je kuracia
ciabatta, spésobi, Ze Fabrice sa citi podvedeny.
Chystd sa Gosi povedat, no nevidi ind moZnost.
ako vydat sa zatrpknuto k bufetu. V okamihu,
ked’ Fabrice uchopi klucku na dverdch, pocuje,
ako Zena nariho zakridéi.

ZENA A bez cibule!

Fabrice podide k zasklenému pultu. Predavacka
ho privita.

PREDAVACKA 1 Dobry.

FABRICE Dobry def, prosim si predplatend
simku do mobilu.

PREDAVACKA 1 Hned'to bude.

FABRICE A chicken ciabattu.

PREDAVACKA 1 Go?

FABRICE Bagetu s kuracim masom.
Predavacka vyberie kuraciu ciabattu a odide po
kartu. Fabrice sa pozrie cez vyklad na Zobracku.
Predavaéka sa vrati k pultu a zaéne nahadzovat
ceny do pokladnice.

FABRICE Nepriniesol mi dnes nahodou niekto
balicek?

PREDAVACKA 1 Prepééte, ¢o ste hovorili?
FABRICE Pytal som sa, &i niekto dnes nepri-
niesol balicek alebo obalku s mojim menom?
Fabrice?

PREDAVACKA 1 Balizek?

FABRICE Ano.

PREDAVACKA 1 Peggy, neprisiel dnes nejaky
balicek?

Predavacka zakri¢i smerom k prilahlej miest-
nosti za pokladriou.

PREDAVACKA 2 Balidek?

Je zrejmé, Ze Peggy je vy$sie postavend. Jegj tén
je ovela ostrejsi.

PREDAVACKA 1 Ano.

PREDAVACKA 2 Nie.

PREDAVACKA 1 Nie, 7ial. Nijaky balik neprisiel.
FABRICE Oke;j.

Zaplati, kartu si strci do vrecka, kuraciu ciabat-
tu vezme do ruky. Vyjde von a zamieri k Zobrajd-
cej Zene — podd jej ciabattu.

FABRICE Tu méte tG vasu chicken ciabattu, ale
cibul'u si musite povyberat sama.

SCENA 16 - VYSTAVNA
SIEN

Nachddzame sa v jednej z vystavnych sieni
v mizeu. Kustédka tam stoji pri stene s rukami
zaloZenymi za chrbtom. Japonski turisti vojdd
do miestnosti, pozeraji sa na képky Strku a zr-
kadld, vyberu si mobily, aby si urobili fotky.

KUSTODKA Prosim nefotit!/ No Picture. No
picture, please!

Japonski turisti sa prekvapene pozri na do-
zorkyriu a poslusne odloZia mobily. V rozpakoch
zamieria k malému ¢iernemu textu o umelcovi
a k ndzvu diela, ktory pripevnili na stenu a pred-
stierajd, Ze si to ¢itaju. Ked'sa dozorkyria nepo-
zerd, jeden z nich vytiahne mobil a foti si kop-
ky Strku. VZdy, ked’sa dozorkyria pozrie, mobil
schovd. Je to ako hra, kto z koho...

SCENA 17 - TELEFONAT

Fabrice vojde do vedlajSej vystavnej siene, vy-
tiahne nahradny mobil z vrecka na saku a otvo-
ri jeho zadni Sast. Ked'tam chce stréit’ kartu,
vznikne prakticky problém, Ze nemad kde odlo-
Zit volné Sasti. Je prindteny sadnit si na zem
medzi képkami Strku a zrkadlami. Kustédka sa
okamZite pribliZi, aby skontrolovala, &i nerobi

nieo zakdzané. Len So Fabrice vsunie kartu,
zapne mobil a zaéne dori vytukavat islo.

PREDAVACKA1

Bufet, hlavna stanica.

FABRICE Dobry defi ... chcel by som sa spytat,
¢i neprisiel balicek s mojim menom?
PREDAVACKA 1 Pockajte... Peggy, zas volé ten
s tym balickom.

Odovzda telefon.

PREDAVACKA 2 Hal6?

FABRICE Halb, chcem sa spytat, & vam nepri-
Siel bali¢ek s mojim menom?

PREDAVACKA 2 Sem nechodia nijaké bali¢ky.
Peggy je ziavne podrdzdend.

FABRICE Iste, jasne... ale jeden ¢lovek povedal,
Ze pre miia u vas neché balicek.

PREDAVACKA 2 Je mi IGto, ale my nestihame
prijimat baligky, toto je bufet.

FABRICE Naozaj to chapem, ale ide o krizov(
situéciu.

PREDAVACKA 2 Ano... ako som povedala, bola
som v préaci véera aj dnes a nikto sem ni¢ nepri-
niesol.

FABRICE Okej...

PREDAVACKA 2 Pockajte... (odovzda telefon
kolegyni)

PREDAVACKA 1 Voléte sa Fabrice?

FABRICE Ano!

PREDAVACKA 1 Prave vam sem nie&o priniesli.
Nejaky balicek.

Rozhovor sa skonéi, Fabrice sa rozbehne z galé-
rie von, smerom k svojmu autu.

SCENA 18 - V BUFETE

Fabrice prejde okolo Zobrajicej Zeny s kuracou
ciabattou a vojde do bufetu.

FABRICE Dobry den, Gdajne priSiel balicek
s mojim menom.

PREDAVACKA 1 Ano.

Predavacka 1 vojde do miestnosti za pultom.
Vrati sa s balickom.

PREDAVACKA 1 Fabrice?

FABRICE ANO. To som ja.

Fabrice si ho vezme. Vlastne to nie je balicek,
je to zalepend obdlka s jeho menom napisa-
nym ciernou fixkou, rukopisom pripominajdcim
detské pismo. Fabrice obdlku roztrhne prstom,
nazrie do nej... Dostal nazad mobil aj periaZzen-
ku! Vyberie periaZenku a prezrie priehradky — s
tam vSetky kreditné karty a dokonca aj véetky
peniaze. Fabrice sa rozosmeje, pohlad mu pad-
ne na Zenu s kuracou ciabattou. Odrazu dosta-
ne ndpad, vyberie z pefiaZenky vSetky bankovky
a da ich Zobrajicej Zene.

SCENA 19 - PARTY

Do kanceldrie v mdzeu vbehne Fabrice.

FABRICE Mam ho! Aj telefon aj pefiazenku!
SONJA A ¢o manZetové gombicky?

FABRICE Co tam po nich! Mam pocit, Ze dnedny
den si zasl0zi mal( party!

Ozve sa hudba. VSetci zamestnanci galérie sa
ocitnd na party v kralovskom paldci.

Cez prenikavy huriavk vidime Fabricea, ako
ukazuje svoj znovu ziskany mobil a periaZenku
a rozprdva, ako to s Michaelom dosiahli. Aké
neuveritelné Stastie! Dokonca aj Elna reaguje
s Usmevom a fascindciou. Fabrice Elnu spontan-
ne objime a jeho samého vezme do ndruéia al-
kohol, ktory sa dnes prejavi zo svojej najprijem-
nejSej stranky. Po troch pohdrikoch ma skveld
ndladu, vSetkych rozjarene objima a tancuje.

SCENA 20 - TOALETY

Pred toaletou pre zamestnancov musi Fabrice
stat' a akat' v rade spolu s dvomi Zenami. Jed-
nu z nich spozndg, je to novindrka Anna. Pozerd
nariho velmi otvorene a usmieva sa, Fabrice jej
opdtuje Gsmev a pozdravi. Ked'druhd Zena vojde
do toalety, sU odrazu sami a ticho je zrazu ovela
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intimnejsie. Anna pozerd nariho teraz celkom ne-
pokryte, pohladom sa vpija do Fabricea, zdd sa,
Ze sa uzZ-uZ chystd nieéo povedat, no v tej chvili
sa uvolhi toaleta a Fabrice méZe situdcii unikndt,
.Dnes sa s fiou nevyspis," pomysli si Fabrice,
ked’si umyva ruky. Vezme si papierovy uteracik
a postavi sa pred velkym zrkadlom a zastane
v podobnej prestdvke, aku spravil, ked’si nacvi-
Coval re¢ pred stretnutim so sponzormi... A po-
tom sa pokdsi vyslovit to nahlas.

FABRICE Dnes sa s fiou... nevyspis.

SCENA 21 - KONDOM

Otvoria sa dvere a Fabrice je vpusteny do An-
ninho bytu. Vlyzera to, Ze Anna nie je pripravend
na ndvstevu vo svojom malom byte. Zaéne zbie-
rat'vel'ké hiby priesvitného plastu, rozloZené po
kresldch v obyvacke. Na zemi leZi hnedy ochran-
ny kartén. Anna vybehne do kuchyne, Fabrice sa
usadi na pohovke a citi sa tak nesvoj, ako sa ci-
tite, ked'ostanete sam v byte cudzieho ¢loveka.
Obzerd sa naokolo po byte, odrazu sa strhne. Vo
dverdch do spdlne stoji opica a upiera nariho
pohlad. Simpanz. Ked'si ho dosytosti poobzeral,
odide simpanz, pokojne a prirodzene a sadne si
vedla neho na pohovku. Fabrice nevie dobre, ¢o
mad robit.

FABRICE Ty mé&s opicu?

ANNA (MIMO OBRAZ)

... Ano.

Potom skoncia v posteli. Anna ho bozkdva, vy-
zlieka ho a zmocriuje sa ho s imponujicim nad-
Senim. Celkom podvedome tusi, Ze Fabrice je
myslienkami niekde inde. Ze vlastne pochybuje
o celej veci.

ANNA Hal6?

FABRICE Co je?

ANNA Mbze$ do mia vojst?

FABRICE Co si povedala?

ANNA Ze mézes do miia vojst? ... Co nepodu-
jes?

FABRICE Coby, iba ked' lezim dolu, zle podu-
jem... Mas kondém?

ANNA Nie.

FABRICE Ale ano.

ANNA Nie, nechcem kondém.

FABRICE Ale ja chcem.

ANNA Ale...

Anna sa skloni, pozerd na Fabricea. Potom pad-
ne do postele a chyti sa za ¢elo, akoby odrazu
dostala migrénu. Fabrice stuhne, jej reakcia ho
trochu Sokuje.

ANNA Dobre, teda dobre.

Zmizne smerom k zdchodu a vrati sa s kondé-
mom. ,Nerobim to dobrovolne", mysli si Fabrice
a zaéne otvdrat baliGek.

ANNA Mam si l'ahnGt na brucho?

Fabrice prikyvne. Po dvoch mindtach rychlych
frikeil vyvrcholi Fabrice s vyrazom na tvari, kto-
ry oznamuje oslobodenie. Vydychne, potom sa
opatrne vytiahne z Anny, pravym palcom a uka-
zovdkom zvierajic kondém, aby sa nevysmykol.
Prevrdti sa na chrbat, leZi a pozerd na plafén.
Anna vstane a prejde k Fabriceovej strane
postele.

ANNA Daj mi ho.

FABRICE Co?

ANNA MéZem to vziat.

Natiahne sa za Fabriceovou pravou rukou s kon-
démom. Fabrice sa podvedome uhne.

FABRICE Nie, nado?

ANNA Aj tak idem na zachod, pokojne mi ho daj.
FABRICE Ale.. Nema&m s tym problém,
zahodim ho.

Anna chvilku premysla.

ANNA V poriadku.

Vyjde do kuchyne. Ked'sa vrdti, ma v ruke kés na
smeti. Natiahne ho k Fabriceovi.

ANNA Tu mas, vyhod'ho.

FABRICE ... Nie!

ANNA Hal6? Vyhod'ho predsa!

Fabrice uZ nevie, 5o md robit.

ANNA Odhod’ kondém do koal!

FABRICE ... Nie.

ANNA Co je to s tebou?

FABRICE Ja... nechcem.

Teraz vznikne zdpas o kondém, ktory sa v za-
ujme oboch vyhlasi za hru. Prebieha to takto:
Fabrice sa fakticky musi zo vsetkych sil usilo-
vat, aby mu Anna kondém neodobrala. Je silnd.
Napokon sa mu podari vytrhnit, odbehndt na
zdchod a spldchnut kondém v zdchodovej mise.
Ked'’znovu vojde do spalne, Anna place. Opica
sedi vedla nej na pelasti, ruku ma poloZeni na
jej pleci.

FABRICE Dam ti na seba telefon, hej?

So zmesou zlého svedomia, sidcitu a hanby
Fabrice Anne navrhne, Ze jej nechd svoje telefon-
ne &islo, skér neZ odide. Ked’chce zavolat' na An-
nin mobil, vyberie si z vrecka oba svoje telefény.
Kratko zavdha, potom si vyberie ten ndhradny.

DEN TRETI
SCENA 22 - SMETI

Novy defi. Projekcia rannych ritudlov. Fabrice sa
pokdsa vviazat kravatu. Znova md pri nohe plné
vrece odpadkov.

FABRICE Hal6? Nelly? Tilda?

Nikto mu neodpovedd. Deti sU u exmanZelky.
Fabrice vezme vrece so smetami a chce ich
vyniest, Pride ku kontajnerom a zisti, Ze su pre-
plnené. Navyse zadalo prat. Fabrice prehodi
vrece cez plot tak, Ze spadne na zem pred kon-
tajnerom a roztrhne sa. Vtom mu zazvoni mobil.
Ked'si vyberie svoj stary mobil, pochopi, Ze sig-
ndlvychddza z ndhradného. Je iba jedna osoba,
ktord dostala toto éislo. Ze by uZ volala?
FABRICE Ano, hal6?

PREDAVACKA 1 Fabrice?

FABRICE Ano, ¢o chcete?

PREDAVACKA 1 Zdravim, volam z bufetu na
hlavnej stanici.

FABRICE Ano?

PREDAVACKA 1 Chcem vam len oznamit, Ze
sme dostali dal&i balicek pre vas.

FABRICE Aha! Ale ja som si ho uZ bol vziat.
PREDAVACKA 1 Coze?

FABRICE Uz som si ho zobral.

PREDAVACKA 1 Nie.

FABRICE Ano, véera.

PREDAVACKA 1 Ano? ... Ale ja tu mam v ka-
dom pripade novy balitek predo sebou...
S vasim menom.

FABRICE ... 6o?

PREDAVACKA 1 Hal6?

Fabrice sa pokiuda urobit'si poriadok v hlave.
PREDAVACKA 1 Hal6?

FABRICE Prosim vas... mdZete sa pozriet, o je
v bali¢ku?

PREDAVACKA 1 Méam sa pozriet, &o je
v balicku?

FABRICE He;j.

PREDAVACKA 1 No ale potom ho musim
otvorit.

FABRICE Isteze.

PREDAVACKA 1 Okej...

Predavacka odloZi telefén. Fabrice ¢aka.
PREDAVACKA 1 Je v fiom listok.

FABRICE Iba listok?

PREDAVACKA 1 Ano.

FABRICE Okej? ... Je nie¢o na listku?
PREDAVACKA 1 Pockajte... ,Nazvali ste ma
zlodejom. Musite sa ospravedInit mne a mojej
rodine, inak ..."

FABRICE To stadi...

PREDAVACKA 1 A potom je tam telefénne
éislo...

FABRICE Dakujem, to staéi. Listok mézete vlo-
Zit spat do bali€ka, niekoho pofi poslem.

SCENA 23
- PR PORADA 2

V konferenénej miestnosti mizea je ¢as na dal-
Siu poradu marketingového oddelenia.

Okolo stola sedia finanény manazér, PR mana-
Zér 1 a 2, Sonja, Michael, praktikantka Lovisa.
Fabrice este neprisiel. PR manaZér 1 sa usadi
k stolu, upravi si papiere pred sebou, da si hlt
vody, odkasle si, zacne...

SONUJA Sme radi, Zze sa opét vidime, som ne-
smierne zvedava, s éim ste prisli.
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PR MANAZER 1 Myslime si, Ze naSe rieSenie
kampane je mimoriadne dramatické, tyka sa
to viacerych velkych palgivych spoloéenskych
otazok. Tento projekt upozorfiuje na mnoZstvo
etickych a humanitarnych problémov. Vasim
konkurentom nie sU iné galérie, ale katastrofy,
terorizmus a extrémne kroky pravice. TakZe je to
vyzva. Kolega vdm porozpréva, ako sme sa s fiou
popasovali.

Pauza.

PR MANAZER 2 Chépem, Ze to, o ideme pre-
zentovat, pre vés bude zniet moZno trochu Soku-
joco, ale musite si skratka uvedomit, Ze my sa
zaoberame prave komunikaciou. A pomocou ko-
munikacie ziskate platformu na to, aby ste mohli
hovorit o tom, o om skuto&ne hovorit chcete.
Pauza. Sonja prikyvne.

PR MANAZER 2 Vaga vystava dostane zvyGaj-
ny medialny priestor - bilbordy, cityligthy, bude
sa o nej pisat v najvaésich novinach, hovorit vo
verejnopravnej televizii, v programe o kultire
a tak podobne. Neznamena to v8ak, Ze tym auto-
maticky vzbudite pozornost.

Sonja vyzerd skepticky. Finanény manazér so-
hlasne prikyvuje.

PR MANAZER 1 Preto sa nazdavame, e musi-
me vyprodukovat nieéo, 6o sa mdze rozsirit mimo
tradiénych médii.

SONJA Tradiénych médii?

PR MANAZER 2 Ano, ak divaka nezaujmete do
desat sekind, prestane vdm venovat pozornost.
PR MANAZER 2 Rozmyslame takto, vada vy-
stava kladie ddleZité otazky, my sa chceme po-
kisit transformovat tieto otazky do kratkeho
klipu, ktory bude trvat priblizne 15 sekind. Tak-
Ze mdze lahko prenikn(t na socialne siete, l'udia
ho za&n0 zdielat cez mobilné telefény a tak dale;j.
SONUJA To znie vel'mi dobre. A ten klip, ako si ho
predstavujete?

PR MANAZER 1 No... urobili sme si prieskum,
6o ludia zdielajo najviac. SO to predovsetkym
znevyhodnené skupiny, Zeny, telesne postihnuti,
rasové diskriminécia, gejovia a tak dalej.

PR MANAZER 2 Najviac posobia na l'udi Zob-
raci.

PR MANAZER 1 A deti.

SONUJA Deti?

PR MANAZER 1 Presnejsie dieta, zobrak. Ide-
4lne by bolo zvolit malého blondavého chlapéeka
alebo dievaatko, ktoré nie je klasickym EU imi-
grantom.

MICHAEL Aha.

SONUJA Okej.

PR MANAZER 1

A to je vlastne antitéza k Stvorcu, kde predsa
vladne dévera a...

PR MANAZER 2 Starostlivost o bliznych.

PR MANAZER 1 Presne! A vSetky tie vznesené
hodnoty, ktoré sa maji nachadzat v jeho vnitri.
Co by sa stalo, keby toto dieta nejako vkrogilo do
Stvorca...

PR MANAZER 2 Ubohé, uzimené malé die-
ta, trasie sa od premrznutia a od hladu, bliZi sa
k Stvorcu, zaliatemu sineénym jasom tepla a po-
zitivnej energie... A zrazu bum!

MICHAEL(s Lovisou vyprsknd od smiechu)
Bum?

SONUJA Co sa stane? Niekto ho zbije?

PR MANAZER 1 To sme este celkom nedorie-
Sili, ¢o presne sa stane. Ale vyjadril by som sa
asi takto... dieta bude zranené a musi sa to stat'
vizualne dost nepeknym spésobom.

Ked' Fabrice vidi cez skleny stenu, Ze prebieha
porada PR manaZérov, opatrne otvori dvere
a vkizne dnu.

FABRICE Prepagé, Michael, potrebujem s nie¢im
pomdct.

Naznaci, Ze chece, aby Michael odisiel s nim von
z konferenénej miestnosti.

SONUJA Fabrice, moZno je délezité, aby si tu te-
raz bol.

FABRICE Nie, verim, Ze urdite robite skvell ro-
botu.

Nakloni sa, aby si pozrel skice, rozloZené na sto-
le, sUhlasne prikyvne PR manaZérom.
FABRICE Len to treba spustit. (pozrie na Lovi-
su) Ahoj, ano, ty, ako sa volas?

LOVISA Lovisa.

FABRICE Ano, dobre. M43 vodigak?

LOVISA Neméam.

FABRICE Pod'te so mnou, obaja.

SCENA 24 - BUFET

Z miesta vodi¢a na Fabriceho Tesle vidi Micha-
el, ako Lovisa zamieri k pokladnici a k predavac-
ke v bufete. Vymenia si zopar slov, predavacka
zmizne, vrdti sa s balickom, podd ho Lovise,
ktord sa podakuje a opUsta bufet. V tom istom
okamihu, ako sa dvere za Lovisingm chrbtom za-
vrd, uvidime chlapca, ktory ¢aka pred bufetom.
Chlapec uprie zlostny pohlad najprv na balicek
a potom na nu.

CHLAPEC Mézem s tebou hovorit?

LOVISA No...

CHLAPEC Hej! STOJ!

Lovisa je prindtend zastat, obrdti sa k chlapcovi.
LOVISA Co je?

CHLAPEC Chcem s tebou hovorit.

LOVISA O éom?

CHLAPEC Nazvala si ma zlodejom?

LOVISA O &om to hovorig, v Zivote som ta ne-
videla.

CHLAPEC Nerob sa sprosta! Nazvala si ma
zlodejom! A teraz si moji rodi¢ia myslia, Ze som
zlodej!

Chlapec vytiahne listok, ¢o Fabrice hdadzal do
schrdnok.

LOVISA Ja som sem len pri§la po jeden balicek.
Nemam potuchy, kto si alebo o ¢om to hovoris.
CHLAPEC Niekto toto hodil do nagej schranky!
Chlapec podide k nej, ukdze jej listok. Lovisa je
zmdtend.

LOVISA Je mi skutoéne Ito, ak sa ti stalo nieco
neprijemné, ale ja som sem len prisla po bali¢ek.
Michael, ktory vsetko vidi zo svojho sedadla,
pociti teraz, Ze bude musiet zasiahnut. Vylezie
z auta, prebehne cez ulicu a podide k nim.
CHLAPEC Vsetko mi zakazali, nemézem chodit
von, nemdzem hrat futbal... Hodila si mi to do
schranky? Odpovedz!

MICHAEL Prestafi kriéat. Nepodul si, o ti po-
vedala? Nevieme, o ¢om to hovoris.

CHLAPEC Klamete! Teda vy neviete, o je toto?
Zdvihne listok, Michael si ho preéita, tvari sa, Ze
nikdy predtym ju nevidel. Spytavo sa pozrie na
Lovisu, ktora pokriti hlavou.

MICHAEL Nie, ¢estné slovo, neviem, &o to je.
CHLAPEC Klames!

MICHAEL Prisli sme len po balicek.

CHLAPEC A kto vam povedal, aby ste §li po ba-
licek?

MICHAEL Okej... Bol to nas séf, ktory prisiel
o svoj mobil a chcel, eh, dostat nazad svoje veci,
tak...

CHLAPEC Ako sa vola?

MICHAEL Do toho ta ni¢!

CHLAPEC Povedz, ako sa vola!

MICHAEL Nekri¢ na mia! Vola sa FABRICE!
Michael zaveli na Ustup a s Lovisou utekajo
z bufetu. Chlapec sa za nimi diva...

SCENA 25 - ZNICENA
INSTALACIA

Fabrice je na ceste k svojej kanceldrii, ked’sa za
nim vo foyeri nahli starsia kustédka.

KUSTODKA Fabrice, musim s vami hovorit.
Stalo sa... Stalo sa nieco priSerné!

Vyzerd, Ze sa uz-uz ide rozplakat, Fabrica zaleje
studeny pot.

KUSTODKA Jednej upratovacke sa podarilo
pozametat Gasti Gioniho inStalacie.

Fabriceovi sa neuveritelne ulavi, pokisa sa
viak tvarit vdazne.

KUSTODKA Nesmierne ma to mrzi... Naozaj ne-
viem, ako sa to mohlo stat.

FABRICE Oke;j... aké vel'ké si $kody?

Fabrice a Zena sa pozeraji na instaldciv. Je
tazké vidiet rozdiel, ale zjavne chyba jedna
z mensich képok Strku, ¢o sa nachddzala vzadu
v pravom kite.

KUSTODKA Tu... Mame sa obratit na poistov-
Au?

Zazvoni Fabriceov mobil. Rychlo preleti pohla-
dom displej, vidi, Ze zvoni jeho stary mobil, roz-
hovor zrusi.

FABRICE ... Ech, nie, nevolajte im.
KUSTODKA Dobre. A umelcovi?

FABRICE To uzZ vébec nie!
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KUSTODKA Musime sa véak pokosit obnovit
to dielo.

Fabriceov mobil opdt zazvoni. Hovor neprijme.
FABRICE Nasiel sa ten §trk?

KUSTODKA Ano, je dolu v dielni. Zial, neviem
povedat, &i nieGo nezmizlo, ale zozbierali vetko,
&o sa naslo vo vreciach na smeti.

FABRICE Instalaciu mame nafoteng, véak?
KUSTODKA Ano, samozrejme.

FABRICE Okej, tak vychadzajte z fotiek. Musite
sa pokUsit, aby to vyzeralo &o najvernejsie.

SCENA 26
- KONFRONTACIA

Anna zozadu prekvapi Fabricea. Ten vykrikne.

ANNA Ahoj.

Fabrice odpovie strohym ,Ahoj" a chce prejst
okolo nej, Anna vSak urobi krok nabok a zablo-
kuje mu tak cestu. Zdroverni mu zazvoni telefon.
FABRICE Michael, teraz nemézem, hned'ti za-
volam.

Skonéi hovor, odloZi mobil.

ANNA Prepac, preboha, prepaé mi.

FABRICE Nie, nie... Je to moja chyba. Som len
trochu vystresovany.

ANNA Ako to vyrie§ime?

FABRICE Hm, vyrie§ime?

ANNA To, ¢o sa stalo medzi nami.

FABRICE Stalo sa nie¢o medzi nami?

ANNA Nepamtas sa?... VGera vecer?
FABRICE Ale ano, jasné.

ANNA Naozaj?

FABRICE Bolo ndm spolu vel'mi prijemne... Bolo
to skutocne pekné!

Anna sa usmeje.

FABRICE Ale, ehm... mam deti, mam svoju pra-
cu, v ktorej sa momentéalne nachadzam vo velmi
intenzivnom obdobi. Okolnosti mi naozaj nedovo-
I'uj0, aby som si zadal nejaky vztah alebo niedo
podobné...

Usmev zmizne.

FABRICE Netvrdim, Ze ty to chce$, ale chcem to
rad$ej povedat... aby to bolo jasné.

ANNA Ano, méze to byt prospedné, ked'sa také-
to veci vyjasnia.

FABRICE Pre miia je takéto nieo velmi kompli-
kované. To o sa stalo, je jedna vec...

ANNA Vec?

FABRICE No, mozno to nebola najlepsia formu-
lacia.

ANNA Nie, a ja neviem, aky si. MoZno to robi$
Sasto.

FABRICE ... Co?

ANNA Ze si vodievas domov Zeny.

FABRICE No... Nestava sa to tak... tak velmi
éasto.

ANNA Nie tak vel'mi éasto?

FABRICE Nie...

ANNA Ako casto teda? Ako casto si vodi$
domov Zeny, ktoré takmer nepozna§ a mas
s nimi sex?

FABRICE ... Neviem.

ANNA Nepamétas siich?

FABRICE Samozrejme, Ze si ich pamé&tam.
ANNA Pamitas siich mena?

FABRICE Ano.

ANNA Ano?

FABRICE Samozrejme.

ANNA Vzdy?

FABRICE Vzdy.

ANNA Tak ako sa volam ja?

FABRICE (pauza)

Viem, ako sa volas.

ANNA Dobre, tak ako sa volam?

FABRICE Toto je hlgpe.

ANNA Keby si poznal moje meno, jednoducho by
si ho povedal.

FABRICE Poznam ho.

ANNA Tak ako sa volam? No? Len to povedz...
FABRICE Anna.

ANNA O.k. Dobre.

FABRICE Teraz si ma skutocne nastvala.
ANNA Ked' sa otvorim nejakému &loveku...
a som s nim intimne, znadi to pre mia dost vela,
nezvyknem to robit, ale ak to neznamena pre
teba ni¢, tak...

FABRICE Ale znamen4, znamen4, preto tu teraz
stojim a rozpravam sa s tebou.

ANNA Ano, lebo si pamitas, e si bol vo mne.
FABRICE ... Ano.

ANNA Si velmi zaujimavy ¢lovek. Si Gspeény,
mas vel'kd moc, a moc znamené zodpovednost.
FABRICE Co tym chces povedat?

ANNA Myslim, Ze vyuZivag svoju poziciu, pozi-
ciu moci, na to aby si zbalil Zeny do postele. To si
myslim, prepac.

FABRICE TakZe aj teba som zbalil na svoju po-
Ziciu moci?

ANNA Na mia to takto nefungovalo.

FABRICE Pre&o nemdze$ priznat, Ze moc je pri-
tazliva?

ANNA Pre mia nie.

FABRICE Nie?

ANNA Nie.

FABRICE Tak ti eSte nieGo poviem, som velmi
py$ny na to, Ze som ta dostal do postele.

ANNA TakZe teraz som jedna z tvojich trofeji?
FABRICE Ano, ak to chces tak vidiet, ale mézes
byt na to aj trochu hrda.

ANNA A ty si na mia hrdy?

FABRICE Ano, si pekna Zena. Si naozaj dobry
Glovok.

ANNA (pauza) Som rada, Ze sme sa o tom po-
zhovarali.

Vojde Michael s Lovisou. Dava znamenie Fabri-
ceovi, Ze s nim musi hovorit. Fabriceovi sa tro-
chu ulavi. Anna si to vSimne.

ANNA Hm. UZ musim ist.

FABRICE Aj ja. VeGer mame recepciu, odovzda-
vanie umeleckych &tipendii. Nechces$ prist?
ANNA Veéer? Neviem, asi nie¢o mam.
FABRICE Ok. Poslem ti pozvanku, keby si si to
rozmyslela.

ANNA Dobre.

FABRICE Ahoj.

Anna rychlo odide. Michael podd Fabriceovi
listok.

FABRICE Co to je?

MICHAEL Odkaz. Z bufetu na hlavnej stanici.
Michael s Lovisou odidu. Fabrice si preéita
listok.

FABRICE Nazvali ste ma zlodejom.

Musite sa ospravedInit mne a mojej rodine.
Inak vdm narobim zo Zivota chaos!
(pre seba) Chaos???

SCENA 27 - UTOK
ZVIERATA

Vojdi technici s karbobriskou. Zacni nieco re-
zat, Ozyva sa neprijemny zvuk. V3ade lietajd is-
kry. Ndhlivo sa bliZi Elna v elegantnom kostyme.

ELNA Halé! Co to robite?... HALOI?

Technik ju zazrie. Chyti reZdceho muZa za rame-
no, ten brisku vypne.

ELNA Dnes je tu galaveder, ideme udelovat
umelecké Stipendia. Kto vam povedal, Ze tu teraz
moZete robit... toto?

TECHNICI Co?

ELNA Zbal'te si svoje veci a ihned odtialto vy-
padnite! Pre boha Zivého!

Vo velkej vystavnej hale sd vsetci pripraveni
na cereméniu udelovania Stipendil. Teoretik
umenia, Elna, Fabrice, dondtorskd dvojica An-
na-Stina a Gunnar Svedborgovci. Michael, Lovi-
sa, véadepritomni japonski turisti. Oneskorene
do sdly vbehne aj Anna, kyvne Fabriceovi na po-
zdrav. Naokolo v polkruhu stoji skupina elegant-
ne oble¢enych os6b s pohdrom sektu v rukdch.
Nalavo od Fabricea stoji maly dubovy stolcek,
na stoliku striebornd soska a pergamenovy
zvitok previazany ¢ervenou hodvdbnou stuhou.
Napravo je pripraveny mikrofon. Elna sa vrati,
dd znamenie Sonji, ktord odhodlane vyjde na
scénu. Pomaly si priloZi mikrofén k dstam. Pub-
likum zmikne.

SONUJA Vitajte v dZungli.

V reproduktoroch zaznejd bubny.

Prosim vas, aby ste na performancii, na ktorej
sa teraz z(Castnite, zachovali ¢o najvacsiu opa-
trnost. O chvilu budete totiZ konfrontovani s di-
vym zvieratom.

Nadseny smiech.

Ako iste viete, slabost posiliiuje lovecky ingtinkt
zvierat aj ludi. Ked'sa zlaknete, zviera to zaciti,
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ak sa pokUsite utiect, bude vas nahanat. Ale ak
ostanete pokojni, celkom nehybni ... bez najmen-
gieho pohybu, zviera si vds mozno ani nev&imne
a mdZete sa schovat v stade ... bezpeéne poze-
rat sa na to, ako sa niekto iny stane koristou.

Sonja zide z pédia a odrazu pocujeme, ako sa
otvorili dvere, tak prudko, Ze vrazili do steny.
Hudba stichne. VSetci pozeraji na zadny vehod,
niektori su vylakani, podaktori sa smejd, via-
ceri si vyberd mobily, aby si urobili video. Ozve
sa buchot, spadne stoli¢ka. Z dveri nazrie dnu
umelec, je nahy, imituje vylakaného Simpanza.
Po tom, ¢o pdrkrdt ustdpi dozadu, nakoniec sa
odvazi vojst, prediera sa pomedzi divdkov, kto-
ri sU nadSeni a vylakani zaroveri. Ked’vojde do
miestnosti, zatvoria sa s buchnutim za nim dve-
re. Publikum stoji prekvapene s pohdrmi sektu
v rukdch - nikto sa neodvdzi pohnit, Simpanz
postupuje dopredu do miestnosti. Ked'sa zdd,
Ze sa nedeje ni¢ nebezpecné, prejde strach
a agresivita do zvedavosti, ktord sa prejavi
mierne ndsilnym spésobom. Simpanz o chvilu
potahuje a trha véetko naokolo. Sukne, zdclony,
stoly a stolicky. Publikum stoji ako skamenené
od laku, ked’ sa véak §impanzovi podari zvalit
stativ mikrofénu a z reproduktorov zacne vy-
chdadzat’ vysoky prenikavy zvuk, Anna-Stina
podvedome vykrikne. Simpanz vydd zo seba
Sialeny rev a pribehne k nej, celym telom ju pro-
vokuje. Fabrice urobi ndznak pohybu znamena-
juceho ,Nie, nie ju!". Anna-Stina je ochromend
strachom, nevie, o robit. Pozrie na Gunnara ,
Gunnar vsak jej pohlad neopdtuje. Anna-Stina
sa zadne hystericky smiat. Teoretik umenia vy-
kroé¢i na pomoc k Anne-Stine. Pokisa sa §im-
panza od nej odtrhnit, Simpanz zameria svoju
pozornost na teoretika umenia. Ten sa zasmeje,
rozhodi rukami, akoZe, toto uZ je trdpne, nikto
sa nesmeje s nim, véetci maju strach. Simpanz
zaéne dotierat na teoretika umenia, zhodi ho na
zem, v spolo¢nom sUboji sa dostani aZ ku dve-
ram, poniZeny teoretik umenia nahnevane a za-
roven poniZene utecie zo saly. Teraz sa Simpanz
zameria na mladd Zenu v publiku. PribliZi sa
k nej, zaéne ju ofiuchdvat, ona sa brani, Simpanz

ju zvali na zem, strhdva z nej Saty, vyzerd to ako
pokus o zndsilnenie. Jej partner sa na to diva,
nevie, 6o md robit, nikto nevie odhadnut, kedy
Je tato performancia uZ za hranicou. Nakoniec
sa k ¢inu podujme financny riaditel, napadne
Simpanza odzadu a klakne si mu na hrud, bije
ho pdstami, vtedy sa priddvajo dal$i zidastne-
ni muZi — Michael, Fabrice, PR manaZéri a dalsi.
Ked'$impanza dobijd, vitazosldvne sa postavia
a objimaju sa, spoteni, v dotrhanych koseliach.
Simpanz lezi chvilu bez pohybu na dldzke, po-
zbiera sa, postavi sa do celkom obycajnej vy-
stretej polohy. Ukloni sa. Publikum nevie, ako md
reagovat. Bolo to vystipenie? ZavFsi to rozpty-
leny, vlaZny potlesk a Elna pozve imitdtora na
pédium. Tam si méZe podat ruku s Annou-Stinou
a Gunnarom. Na zdver si preberie potom so$-
ku a pergamenovy zvitok s diplomom. Pristipi
k mikrofénu. Simpanz je zjavne dojaty.

ELNA BlahoZelam, damy a pani, toto je Oleg,
rusky performativny umelec, ktory préave ziskal
umelecké Stipendium vo vyske 15 000 eur od
nadacie nasich milych donatorov Anny-Stiny
a Gunnara Svedborgovcov.

ANNA-STINA (poddva mu obdlku)

BlahoZelam, drahy Oleg, difam, Ze peniaze vy-
uZijete na nejaky dal&i skvely umelecky projekt.
OLEG Dakujem. Je mi skutodne ctou! Vrela
vdaka!

SCENA 28
- VYCHOVA DETI

Sme u Fabricea doma. Fabrice dlho hladi na
listok, ktory dostal od Michaela. Zdd sa mu,
Ze kdtikom oka zazrel, ako sa pohla klucka na
vchodovych dverdch. Je to taky slabuéky pohyb,
Ze je tazké vidiet, &i sa to naozaj stalo. Najprv
raz, potom eSte raz trosku rychlejsie.

Fabrice ziza na dvere, takmer sa strhne, ked’
niekto zazvoni na dverdch. Znovu zaznie zvone-
nie, ale Fabrice sa neodvdzi pohndt zo stoliéky.
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TILDA (za dverami)

Ocko?

Su to deti. Fabrice vstane a odomkne. Do bytu
sa vrdtia Nelly a Tilda so svojimi $portovymi
vakmi. Ich ndlada sa totdlne liSi od tej, v ktorej
sa nachddza Fabrice. SU veselé a srsia ener-
giou. Nelly vbehne do kuchyne v topdnkach, po-
Sujeme, ako si vyberie z kredenca pohdr, pusti
vodu z kohdtika. Tilda odhodi bundu na zem.
Fabriceho starosti a stres sa menia na podrdz-
denie.

FABRICE Tilda? Hodila si bundu na zem?
TILDA Potom ju zdvihnem.

Vojde na zachod, Fabrice zadne zbierat ich veci,
zdvihne Tildinu bundi¢ku zo zeme.

NELLY Co to je za list, ocko?

Fabrice vypusti vetko z rik a ide hned’do ku-
chyne. Nelly stoji pri stole s cedul’kou v jednej
ruke a s pohdarom vody v druhej.

NELLY ,Nazvali ste ma zlodejom. Musite sa
ospravedInit mne a mojej rodine. Inak vdm naro-
bim zo Zivota chaos...?"

FABRICE ODLOZ TO!

NELLY Co?

FABRICE Poloz to, lebo sa nahnevam!

NELLY Ocko...

FABRICE VRUTITE SA SEM, POODHADZUJE-
TE SI VECI NA ZEM, BEHATE PO BYTE V TO-
PANKACH. TOTO UZ NAOZAJ PREKRACUJE
VSETKY MEDZE!

NELLY Preco to hovoris len mne?

FABRICE NEHOVORIM TO IBA TEBE.

NELLY Ale ano, hovoris.

FABRICE NIE, NEHOVORIM. HOVORIM TO AJ
TILDE.

NELLY Som tu predsa len ja.

Nelline o¢i sa zalievaji slzami. Pride Tilda a po-
stavi sa do kuchynskych dveri. Zhrozene pozerd
na Fabrica.

FABRICE Teraz uz dost, neméZete sa predsa
pustit do pladu iba za to, Ze vdm dohovaram!
TILDA PRESTAN KRICAT, CO SME TI UROBILI?
Po licach jej stekaju slzy.

FABRICE USETRITE SI TIE SLZY, KYM ICH BU-
DETE NAOZAJ POTREBOVAT.

NELLY OCKO, PRESTAN!

FABRICE JA MAM PRESTAT? VYZUJ SI TO-
PANKY A ZAVES S| BUNDU NA VESIAK!!
TILDA NEKRIC NA NAS! NIC SME Tl NEURO-
BILI!

FABRICE KRICIM NA VAS, LEBO SA NEVIETE
SPRAVAT!

NELLY OCKO! PRESTAN, PROSIM!

Tilda vyleti z kuchyne a vbehne do zdchoda, za-
buchne za sebou dvere tak silno, aZ sa odrazia
od steny. Postavi sa do dveri a kriéi.

TILDA MY SME DETI. NECHAPES? VED MY
SME LEN DETI!

Fabrice bezZi za riou, narazi do zdchodovych
dveri, o mu stoja v ceste. Kopne do nich v behu
z celej sily. Znovu sa zabuchni s hlasnym
treskom, potom nastane Uplné ticho.

NELLY Poméc...

Fabricea zaleje studeny pot. Podide k dveram,
opatrne otvori, opatrne, smrtelne vylakany
z toho, ¢o tam uvidi. Tilda stoji iba zopdr cen-
timetrov od obruby dveri, dvere ju neudreli, ale
Jjej pohlad prezradza Fabriceovi, Ze v nej nie¢o
zlomil. Teraz sa rozplace Fabrice, objima Tildu,
ktord sa tvari chladne.

SCENA 29 - VIRAL

Novy deri.

Na velkej projekcii vidime mesto, ndmestie,
na ktorom je umiestneny Stvorec, je prdzdne.
Po chvili pride neistym krokom asi $tvorro¢né
dievéatko. Md na sebe obnosené tricko, plienku
a privel’ké topdanky. Na pravom pleci nesie malé
maciatko a v lavej ruke drzi pohdrik na Zobranie.
Stvorroéné dieta podide k Stvorcu a zvedavo sa
pozerd na medend plaketu a Stvorec, vojde doii
a... exploduje!

Rdano - Fabrice sa znova pokisa uvviazat si kra-
vatu a obut si topdnky. Vedla neho uZ tradiéne
leZi vrece s odpadom.

FABRICE Nelly, Tilda! Halé! Co keby som vas
dnes vzal do obchodného centra, péjdeme spolu
nakupovat, &o?!

NELLY Ako chces, ocko.

FABRICE (zazvoni mu stary telefén. Fabrice sa
ho chvilu boji zodvihnit,) Ano?

OSOBA Z YOUTUBE Zdravim, volam vam
z Youtube Svédsko.

FABRICE Zdravim.

OSOBA Z YOUTUBE Gratulujem k tritisic po-
zretiam!

FABRICE Coze?

OSOBA Z YOUTUBE Klip na vagom youtubo-
vom kanali ziskal velmi vela pozreti v niekol'kych
hodinach. Fabrice vyzerd prekvapeny.
FABRICE Aha? ... Myslite na t0 pbdiov( disku-
siu?

OSOBA Z YOUTUBE Ach, nie, mam na mysli
ten klip, ktory ste tam zavesili véera... ,Plavovla-
sa mala Zobracka vybuchne a roztrha ju na malé
kasky".

FABRICE Ako prosim?

OSOBA Z YOUTUBE Hal6?

FABRICE Ako sa to vola?

OSOBA Z YOUTUBE , Plavovlasa mala Zobrag-
ka vybuchne a roztrha ju na malé kUsky".
FABRICE Ehm...

OSOBA Z YOUTUBE Volam vam vlastne len
preto, aby som sa spytala, ¢i méate zaujem po-
skytngt reklamny priestor pred klipom a tym
Ziskat podiel na partnerskych prijmoch? Podla
licenénej dohody s Youtube.

FABRICE Nie, dakujem. Dovi...

Fabrice ukonéi rozhovor a ihned’zaéne surfovat’
na mobile. Nevidime, o tam nasiel, len Ze odra-
zu velmi zvdznie.

FABRICE Nelly? Tilda? Predtym, ako p&jdeme
nakupovat, budeme sa musiet zastavit u mia
v kancelarii.

SCENA 30
-V KANCELARII

Vidime PR manaZérov, oslavujd, piji Sampan-
ské, kricia, hraji na imagindrne hudobné nd-
stroje, vyddvaji vitazné zvuky. Extaticky revi
DOKAZALI SME TO!! MAME VIRAL!!

Fabrice vyzera hlboko otraseny, ako sedi vo svo-

jej pracovni a pozerd na klip z Youtube. Vedla
neho stoji Michael, Sonja a Lovisa. Vzadu sedia
na zemi deti a niedo si kreslia. Po tom, éo dieta
vo videu exploduje, vrdti klip nazad a pozerd to
znovu, krok po kroku. Je zjavné, Ze tesne pred
vybuchom je plavovlasé Zobrajice dievéatko na-
hradené babkou. Exploduje babka. Vojde Elna.

FABRICE Aha! Je to jasné, Ze je to fejk! Tuto je
strih a dieta nahradi babika! Aha!

Pozrie na Elnu, ktord stoji na druhej strane pi-
sacieho stola. Michael, Sonja a Lovisa sa rychlo
vytratia.

ELNA To je jedno. V&etci si myslia, Ze je to pri-
Serne nevkusné. Je to cez Ciaru!

FABRICE Okej. ... A napriek tomu to vSetci sle-
duj0 a zdielajo?

ELNA Ano, 420 000 pozreti len za niekol’ko ho-
din... Cely defi ndm volaj0 novinéri, musime uspo-
riadat tlaéovku, nemdzeme Gakat do pondelka.
FABRICE TakZe celé je to moja vina?

ELNA PR oddelenie tvrdi, Ze si im dal volné ruky.
FABRICE Ale do riti... ani mi nenapadlo, Ze by
urobili nieco takéto!

ELNA Evidentne si to nemal pod kontrolou.
FABRICE Volné ruky neznamena predsa, Ze to
nemusim odsihlasit, kym to pustia von?

ELNA Ako ste to odkomunikovali, uZ je teraz jed-
no. Klip je vonku.

FABRICE ... Ano. o mam teda urobit?

ELNA Priprav si vyhlasenie, nieGo v zmysle:
.Nada galéria sa chce di§tancovat od obsahu
videoklipu, ktory bol uverejneny na nasom you-
tubovom kanali. Klip bol vyrobeny externou PR
agentirou, na efekt, so zdmerom dosiahnut o
najvaésiu sledovanost pred nadchadzajicou vy-
stavou"...

FABRICE Mohol by som aj povedat, Ze si za tym
stojim.

ELNA Ako?

FABRICE Nesmieme zab(dat, Ze sme umelecka
ingtitGcial Madme pravo byt ini! ,Ako vedici in&ti-
tlcie zaoberajicej sa umenim pokladam faktic-
ky za svoje poslanie nenechat sa zastra8it pre-
javmi prekradujicimi hranice. Nekompromisne
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musime skoncovat so v8etkymi predstavitelny-
mi tabu... Nijaké obavy neméZu a ani nesm{ stat
v ceste slobode umeleckého prejavu!"

Elna nariho uprie dlhy pohlad.

FABRICE Ano, to si myslim.

ELNA Firma BabyBjérn nemédZe sponzorovat
mizeum, ktoré sa uvadza na trh tym, Ze necha
vyhadzovat deti do vzduchu.

FABRICE Iste, iste, prirodzene.

Elna sa pozrie na hodinky, zberd sa odist, no
nieco jej zide na um.

ELNA Este nieGo. Musime ti spravit nové foto-
grafie na webov( stranku. Mame teraz len také,
kde sa usmievas... Iste chapes.

Elna odide.

SCENA 31 - TLACOVA
KONFERENCIA

Miestnost, kde sa md konat tlacova konferen-
cia, je plnd. Ozyva sa hlasny hovor, jedna Zena
vstane, cosi ukazuje, kri¢i. Fabrice vyjde na p6-
dium, zaklopkd na mikrofén, pokdsa sa zavolat’
na celd miestnost, aby ziskal pozornost. Napo-
kon stichnu, Fabrice zadne hovorit,

FABRICE Kvéli videoklipu, ktory sa rozsiril pro-
strednictvom webovej stranky mizea, sa ozval
vel'ky pocet novindrov a Ziadal o vyhlasenie,
preto sme usporiadali tito tlaGov( konferenciu.
(Pauza) Publikovanie tohto videoklipu bolo ne-
uvazené a pre svoj prinajmensom hruby obsah
nesmie vrhnGOt nejaky tied na mizeum a jeho
sponzorov — a preto odstupujem zo svojho postu.
V publiku sa rozsiri Sum, no ¢oskoro sa ukaZe, Ze
demisia nie je dostatoéné ospravedlnenie.
ANNA (ako novindrka)

Mnohi s velmi rozhoré&eni, Ze sa takymto cynic-
kym spdsobom vyuZiva znevyhodnena skupina
na ziskanie pozornosti, ¢o na to poviete?

FABRICE Chcem sa ospravedinit.

ANNA Ale ako sa staviate vy osobne k video-
klipu?

FABRICE Myslim, Ze to bolo hlGpe.

ANNA Ale preéo ste to v tom pripade dali na
internet? Kto rozhodol o tom, Ze sa to zverejni?
Kde je vasa solidarita s tymi, ktori s0 bez hlasu
a sU najviac vytlagani na okraj spolo&nosti?
FABRICE ... Priglo k nedorozumeniu a klip bol
vyprodukovany a uvedeny bez méjho schvélenia.
Ak sa to niekoho dotklo, chcem op&tovne pozia-
dat o prepacenie a ...

ANNA Kto je autorom klipu? Je za nim nejaka
umelecka skupina?

FABRICE Nie, vyrobila ho externa marketingova
firma.

ANNA Ako ste to mohli pustit von?

FABRICE Mam osobn( zodpovednost za chy-
by, ¢o sa stan( v internej komunikacii, a bude to
mat désledky v tom, Ze sa vzdavam svojho pos-
tu v mizeu. Teraz by som rad preéital oficialne
vyhlasenie mizea: ,Na8a galéria sa chce distan-
covat od obsahu videoklipu, ktory bol uverejneny
na naSom youtubovom kanali. Klip bol vyrobeny
externou PR agentirou, na efekt, so zamerom
dosiahnut &o najvaésiu sledovanost pred nad-
chéadzajicou vystavou"...

Fabrice rezignovane doéita, na pédium vyjde
Elna.

ANNA A ¢o je to za vystavu?

ELNA Nazyva sa Stvorec. ,Stvorec je slobodna
zbna, kde vladne dévera a starostlivost o inych.
V nej mame v8etci rovnaké prava a povinnosti
bez rozdielu." Tladové materialy k Stvorcu naj-
dete na nasej webovej stranke.

Fabrice si spomenie na deti, ktoré cely ¢as se-
dia ticho v kanceldrii. Nelly ma v ruke mobil, evi-
dentne si s Tildou pozeraji video vybuchujiceho
dievéatka..

FABRICE Tak &o, dievéat4, ideme na nakupy?
TILDA Nemézeme ist radej domoyv, ocko?
Fabrice prikyvne. Odchadzaju.

SCENA 32 - CHAOS

Fabrice, Nelly a Tilda idd domov, vo vchode ich
niekto ¢akd.

CHLAPEC Vy ste Fabrice?

FABRICE A ty si kto?

CHLAPEC Som vase svedomie.

FABRICE Ako!?

Chlapec sa zasmeje, je to ten isty chlapec, ktory
napadol Lovisu a Michaela pred bufetom.
FABRICE Podéuj, ja neviem, kto si a pripada mi
to velmi éudné.

Fabrice sivyberie ruku z vrecka, kliée ma v ruke,
chcee ist'ku dverdm, no chlapec sa mu postavi do
cesty.

CHLAPEC Som zlodej?

Chlapec vytiahne listok, ¢o Fabrice vhadzoval
do schranok, a pridrZi ho oproti nemu.
FABRICE Hadam chépes, Ze to nemyslim tak,
ako je to na listku? Chcel som len dostat naspat
svoju pefazenku a mobil.

CHLAPEC Odpovedajte na otazku. Som zlodej?
FABRICE Nie.

CHLAPEC (¢ita)

L,VIEME, KTO SI! UKRADOL SI MI TELEFON..."
FABRICE Nemézes to brat osobne, napisal som
to len preto, aby som dostal naspét svoje veci.
CHLAPEC Musite poziadat o odpustenie.
FABRICE Poziadat o odpustenie?

CHLAPEC Viozite listok do schranky mojej ro-
diny, kde napigete, Ze sme zlodeji. Moji rodi¢ia
si teraz myslia, Ze som zlodej! Musite poprosit
o odpustenie.

Fabrice hladi na Tildu a Nelly a potom nazad na
chlapca.

FABRICE Davaj si pozor, ¢o hovoris!

Chyti chlapca za plece, odtiahne ho nabok.
CHLAPEC Nie!

Chlapec sa mu postavi do cesty k dveram.
FABRICE Nekri¢, ¢o to stvarag?

Fabrice ho schyti a odsunie ho nabok. Zacniu
spolu zdpasit. Chlapec kriéi edte hlasnejsie, bo-
Jjuje, aby mu mohol zahatat cestu do dvert. Fabri-
ce vytiahne kliice, zdroveri zadrZiava chlapca
rukou, napokon otvori dvere a Tilda s Nelly vbeh-

nu do bytu. Aby sa aj Fabrice mohol dostat’ do
bytu, odhodi chlapca nabok. Chlapec leZi bez
pohybu na kamennej dldzke. Fabrice uvidi Tildi-
ne a Nelline vylakané pohlady.

FABRICE Upokojte sa! Chod'te do svojej izby.
Vrdti sa nazad na schodisko.

FABRICE Halb, ako ti je? ... Potujes?

Ticho.

FABRICE Si v poriadku? (Chlapec prikyvne.
Fabriceovi sa ulavi.) Do riti.

Fabrice poméZe chlapcovi posadit sa.
FABRICE Okej. Tak ako to urobime?

CHLAPEC Natogime to.

Chlapec vyberie mobil, zapne kameru a namieri
$osSovku na Fabricea. Vidi sa mu to absurdné,
ale Fabrice je pripraveny urobit véetko pre to,
aby to celé mal za sebou.

FABRICE Prepég, bolo to hlipe.

CHLAPEC A mojej rodine.

FABRICE Ospravedliiujem sa aj tvojej rodine. Je
mi to Iito, prisaham.

CHLAPEC Co je vam lgto?

FABRICE Je mi lto, Ze som ti vhodil listok do
schranky, kde bolo napisané, Ze si mi ukradol mo-
bil, bolo to velmi nepremyslené, urobil som to len
preto, aby som dostal spat svoj mobil a nemyslel
som na to, Ze som obvinil aj nevinnych.

Chlapec sa diva na telefén — md plnd pamdt’
CHLAPEC Sorry, madm pln( paméat, musime to
nahrat este raz.

FABRICE Boze...

Po chvili manipulovania v mobile je chlapec ho-
tovy a namieri telefén znovu na Fabricea.
FABRICE Okej... UZ nahravas?

CHLAPEC Ano.

FABRICE Lebo este raz to neurobim.
CHLAPEC Oke;j. Ides.

Fabrice sa pripravi, vydychne a nadychne sa,
pozrie na chlapca, ktory prikyvne, Ze kamera
funguje.

FABRICE Velmi ma mrzi, ze som ti vhodil do
schranky listok, kde sa pisalo, Ze si mi ukradol
mobil, nie je to pravda a ja chcem teraz poprosit
teba a tvoju rodinu o odpustenie. Celé to bolo
velmi nepremyslené a egoistické, zbabelé a ...
vlastne aj pIné predsudkoyv, 4no.
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Namiesto toho, aby som zaklopal na dvere a po-
loZil jednoduch( otazku, mal som strach z vas, ¢o
byvate v tej Stvrti, vtom dome, v tom vchode. Ob-
vinil som nevinnych l'udi z nieGoho, &o neurobili...
Niekomu sa to méze zdat malicherné, ale prezra-
dza to vlastne nieGo o mne ako &loveku. MoZno
dokonca o spoloénosti, v ktorej Zijeme, pretoze
nie som jediny s takymito predsudkami. Aj vy
méte predsudky voéi nam, kvdli rozdielnym pod-
mienkam, v ktorych Zijeme. Svojim spdsobom
za to mdZze politika a rozdelenie majetku. Preto-
Ze tieto problémy nevyriesi jeden Glovek, musi
k tomu prispiet aj spoloénost. Nestadi, ak sa ti
ospravedInim a prizndm si svoju chybu. Poznam
jedného z 291 I'udi, ktori vlastnia viac ako polovi-
cu svetového bohatstva, ludia ako oni by mohli
toto v8etko v momente napravit... Podas toho,
ako toto hovorim si zaroveri uvedomujem, Ze ko-

nam presne, ako to my privilegovani robime, ked'

mame uml&at svoje zIé svedomie, tdrame a téra-
me, povieme kopec peknych slov, ale vlastne sa
citime Uplne bezmocni, nevieme, &o robit. Ne-
viem, o mdzem urobit. Neviem ani, ako by som
mohol zmenit svoj Zivotny §tyl. Pomohlo by, keby
som dobrovolne klesol o jednu prieéku na rebrié-
ku, aby sa niekto iny mal lepsie? Vlastne neviem,
&i sme ochotni urobit to. A pre to, &no, pre toto sa
chcem skutoéne ospravedinit. Prepadte mi.
Chlapec vezme mobil, vyjde von a zavrie za
sebou dvere. Fabrice stoji nadalej bezradne
v chodbe.

Vonku prsi a hrmi. Fabrice stoji na stresnej te-
rase a pozerd na Stvorec, zdd sa, Ze nevie, o
ma robit. Sprevadzany dunenim bdrky pokisa
sa odrazu vykridat'sa do noci.

FABRICE Do riti?... Boze?

Stichne, chvilu premysla, chystd sa na novy
citovy vybuch. Tentoraz vystrie ruky k oblohe,
skrikne este hlasnejsie.

FABRICE PANE BOZE? AK EXISTUJES, UKAZ
SAMIL... POMOZ MI!!

Z oblohy sa ndhle zosype obrovské mnoZstvo
odpadkov, ktoré zaplnia celd scénu, aj Fabrica.

SCENA 33 - ZAVER

Novy deri.
Na ulici prddi dav ludi. VSetei sa zhromaZduji
v Stvorci. Je tam aj Fabrice ajeho dve dcéry.

NELLY Kam to ideme, ocko?

FABRICE Uvidite.

Fabrice si sadne na zem medzi Zobrdkov. Stvo-
rec sa zaplfia ludmi. Fabrice si s nimi poddva
ruky, zoznamuje sa, rozprdva sa s nimi. TaZisko
v rozlidnych stretnutiach nebude spodivat’ na
Fabriceovi, ale na Tilde a Nelle. Na ich vnima-
vych tvdarach, na dosiroka roztvorenych odiach.
Ako stoja a hladia na ludi, ako ich otec robi nie-
¢o, na ¢o nikdy nezabudnd.

Stvorec pdr razy zablikd a zhasne.

Koniec.

Alexander Barta
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Rozhovory

Xan Brooks, The Guardian
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majeure
Iva Privielova, E15
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Ales Stuchly, Radio Wawe
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Zostavila K. Quisova

99 Nasim odkazom je aj podpora veci,
ktoré su nad ramec nasho podnikania. ¢

Odbornici na kyberneticku bezpecnost

Od roku 1991 poskytujeme nasim zdkaznikom rieSenia s vysokou pridanou hodnotou

v oblasti bezpecnosti informacnych systémov. Pri nasej praci vyuZivame najmodernejsie

technolégie, metddy riadenia a organizacie prace. Spoznajte nase rie$enia z oblasti
kybernetickej bezpecnosti a informacnych systémov.

www.lynx.sk
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