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Kolegové, mimochodem, v§imli jste si,

jak si kam, ktery lidi sedaj? Ne? Tak prvni fada
uprostred — mistni honorace.

To je jasny. Ale tady vlevo, to je zajimava véc,

tady vZzdycky sedéj blbci.

Karel Infeld Prachensky
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DIVAK
PATRICE PAVIS

1. Divak, na ktorého sme dlho zab(dali alebo ktorého sme povaZovali za
zanedbatelny prvok, je v sG&asnosti preferovanym vyskumnym objektom
divadelnej semiolégie alebo estetiky recepcie. Chyba nam v§ak homogén-
na perspektiva, ktoré by vedela spojit rozliéné pristupy k divakovi: socio-
légiu, sociokritiku, psycholégiu, semiolégiu, divadelnd antropolégiu atd.
Nie je Iahké uchopit v8etko, éo fakt zahffia, pretoZe divak ako individuum
sa nedéa oddelit od publika ako kolektivneho agensa. V divakovi individuu
sa krizia ideologické a psychologické kédy viacerych skupin, zatial éo hla-
disko predstavuje niekedy jedinG entitu, telo, ktoré reaguje ako celok (par-

ticipacné divadlo).

2. Sociologicky pristup sa najCastejSie obmedzuje na vyskum zloZenia
a socialno-kultirneho pdvodu obecenstva, jeho vkusu a reakcii. Dotazni-
ky a testy, ktoré sa rozdavaji poGas predstavenia a po fiom, ndm umoz-
fiujo spresnit vysledky, merat reakcie na predstavenie, ktoré sa povaZuje
za sGbor stimulov. Stafetu potom prebera experimentalna psycholégia, &i
dokonca fyziolbgia, ktoré recepciu vyhodnocuji. Toto v8ak vébec neulah-
Guje chapanie procesu inscenovania. Sociologicky model by sme mali totiz
radSej napojit na percepciu divadelnych foriem a nemali by sme klast do
protikladu kvantitativne Statistické Gdaje a kvalitativnu percepciu foriem.

KedZe plati, Ze to, ,&o je v literatire skutoéne sociélne, je jej forma".!

3. Semioldgia skima sp6sob, akym divak buduje vyznamy predstavenia na
zaklade série znakov, konvergencii a rozostupov medzi rozli¢nymi oznaco-

vanymi.

1 LUKACS, Schriften zur Literatursoziologie, 1961, s. 71/ Texty k socioldgii
literatdry.



Praca (a radost) dividka spoéiva v bezodkladnom vykonavani série mikro-
vyberov, miniaktov fokalizacie, eliminacie, kombinovania, porovnavania.
Takéato &innost vplyva priamo na tvorbu predstavenia. Ako poznamenal
Brecht, ,vplyv umeleckej performancie na divaka nie je nezavisly od vplyvu

na umelca. V divadle predstavenie reZiruje publikum".2

4. Estetika recepcie hlada implicitného alebo idealneho divaka. Vychéa-
dza zo zasady, ktoré je, pravdupovediac, velmi diskutabilna, Ze inscenaciu
musime vnimat a chapat istym jedinym spravnym spésobom a Ze v8etko
Vv nej je zorganizované vo vztahu k véemocnému recipientovi. Realita je
ina: scénick( produkciu vytvara pohlad a spolu s nim tGzba divakoy, a to
prave v okamihu, ked' prisudzuji vyznam scéne, ktora sa chape ako pre-
menlivd mnohost produktorov vypovede. Zod&i-vo&i tymto &initelom vypo-
vedania byva radost divaka rozli¢ného druhu: méze sa dat klamat ilGziou,
médZe uverit, alebo neuverit (denegdcia), méze klesnit do infantilnej polo-
hy, v ktorej nehybné telo preziva bez privel'’kého rizika nebezpeéné, hrozo-
strasné alebo poucné situacie. Obecenstvo ako spoloéenstvo s obmedze-
nou zranitelnostou v skutoénosti predstavenie neohrozuje. Zatial' o v kine
sa na8a fantazia rychlo aktivizuje a nasa psychika dostava hlboky zasah,
v divadle si divak konvencie (Stvrta stena, postava, koncentracia efektov
a dramatiky) uvedomuje. Ostava hlavnym manipulatorom a konstruktérom
vlastnych emécii, vyrobcom divadelnej udalosti. Vychadza sam od seba
v (strety scéne, zatial Go v kine divaka platno nelprosne absorbuje. V di-
vadle by divak (teoreticky) mohol preniknGt na javisko, pohadat sa tam,
zatlieskat &i zapiskat. V skutodnosti tieto participaéné ritualy zvnitoriiuje

bez toho, Zeby rusil obrad, ktory umelci namahavo zinscenovali.

Pavise, Patrice. Divadelny slovnik. PreloZili Soria Simkovd,
Elena Flaskova. Bratislava 2004.

2 1976, s. 265.
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DESAT ZLATYCH PRAVIDIEL
PRE NAVSTEVNIKOV DIVADLA

.....

Nage obleéenie musi byt vhodné na tak(to prilezZitost, nesadajme
si do hladiska v neupravenych alebo $portovych Satéch.

Kabat, klobUk, dazdnik patria do Satne.

Divadelné predstavenie je chranené autorskymi pravami. Pocas
predstavenia je preto zakazané vyhotovovat zvukovy alebo obrazovy
zéznam a fotografovat! V hladisku je nevyhnutné vypnit si mobilny
telefén. Nestaéi nastavit si ho na vibrovanie, aj tento zvuk a svetlo
displeja rusia hercov i divakov. (pozri 1. bod)

Bud'me presni a véas obsad'me svoje miesta. Ak v nasom rade sedia
Uz ini divaci, vehadza doii najprv muz tvarou k sediacim a s prosbou
o prepacenie.

Ked'zhasni svetla v hladisku a zdvihne sa opona, reSpektujeme
hranice nasho sedadla a v ziadnom smere ich neprekracujeme. Ak
méame laket na operadle, tak len do tej miery, aby sa nai zmestil aj
laket suseda. (pozri 1. bod)

V hladisku neZujeme Zuvaéku, nepijeme a nejeme... ani cukrik.
(pozri 1. bod)

Rusit divacky zazitok a hru hercov debatovanim, nepretrzitym
Sepkanim, 8méatranim v taske a Suchotanim cukrikov je netaktnost
najvyssieho stupna. (pozri 1. bod)

Zachripnuty ¢lovek alebo ¢lovek so zapalom priedusiek nech namiesto

divadelného predstavenia radsej zvoli postel.

10. Potlesk je odmena za pracu hercov, ktord vykonali poGas

predstavenia. Je preto nezdvorilé, ak divaci uZ pocas klanacky
op08tajo hladisko, len aby sa &o najskér dostali do 3atne.
(pozri 1. bod + bod 9. bod)

13
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AKO VZNIKA DIVADELNA HRA
KAREL CAPEK

Na Gvod

Tento pouény spisok by rad vysvetlil autorom, obecenstvu a koniec koncov
aj kritikom, ako vznika divadelna hra a akymi premenami musi prejst, kym
sa vykukli v slave a skvelosti svojej premiéry. Nechceme podvodne pred-
stierat, Ze divadlu rozumieme; fakt je, Ze divadlu nerozumie nikto, ani l'udia,
ktori zostarli na doskach, ani najstarsi riaditelia, ba dokonca ani referen-
ti. PaneboZe, keby dramaturg mohol vediet, &i bude mat hra Gspech! Keby
riaditel' mohol predvidat, &i z nej bude kasa&tyk! Keby mal herec vopred
nejaké znamenie, Ze zvitazil — potom, dno, potom by sa divadlo dalo robit
rovnako pokojne a poestne ako stolarstvo alebo vyroba mydla. No divadlo
je umenie rovnako ako vedenie vojny a hazard, tak ako v rulete; nikdy sa
vopred nevie, ako to dopadne. Nielen na premiérach, ale kazdy vecer je Ciry
zazrak, Ze sa vobec hra, a ked'uZ sa hr4, Ze sa dohra aZ do konca; divadelna
hra nevznika uskuto¢novanim nejakého planu, ale ustaviénym prekonava-
nim nesciselnych a neGakanych prekazok. Kazd4 latka v dekoracii a kazdy
nerv v hrajocom &loveku mdze v ktoromkol'vek okamihu prasknUt; oby&ajne
sice nepraskne, ale napriek tomu je situécia z(fala; pretoze neméze byt

ina. Taky postoj by vlastne mohol byt aj devizou sociokritiky.

Nebude re¢ o dramatickom umeni a jeho tajomstvach, ale len o divadelnom
remesle a jeho tajomstvéch. Bolo by uréite vdaénejsie uvazovat, aké by di-
vadlo malo byt a ako by sa malo ideélne robit; ale kazda rozprava o ideéli
zastiera zlozitd a divi skutoénost toho, ako to naozaj je. Nerozjimajme tu
o moznosti kolektivnej dramy alebo konstruktivistickej scény; v divadle je
mozné vSetko, je to dom zazrakov. Najvaé§im zazrakom v8ak je, Ze to vébec
funguje. Ak sa vecer o siedmej dviha opona, uvedomte si, Ze je to Stastna

nahoda alebo priam zazrak.



Hoci sme sa vyhli pokueniu hovorit o Umeni, predsa len by sme radi zapa-
lili aspon na Gvod sviecocku aj bozskej Mize. Ak ju zbadate, chuderku, ale
nie v jej slave; uvidite ju utahanl skG8kami, prechladnutd, podstupujicu
véemozné Ustrky, ohavn( drinu a vSetky rozladujice trampoty divadel-
ného rubu. Ked'bude pred vami na scéne slavnostne oZiarena a nali¢enj,
spomeiite si, o musi znagat; ano, aj to je hlbsie pochopenie dramatického

umenia.

A potom s0 rozni l'udia za scénou, pod fiou i nad fou, ktori spolu tahajd to
Thespidovu karu. Aj ked'tito svoju Glohu stelesfiuji vel'mi naturalisticky;,
obleceni v civile alebo montérkach, hraji svoju déleZitl Glohu pri vzniku di-

vadelnej hry. Preto aj oni nech sG tymto oslavent.
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VOBEC MI NEPREKAZA, AK SA
S MOJIM TEXTOM ZAOBCHADZA
NELUTOSTNE A DRSNE

ROZHOVOR S MADARSKYM DRAMATIKOM,
SCENARISTOM, PEDAGOGOM, DIVADELNYM
A FILMOVYM REZISEROM ISTVANOM TASNADIM

Ako vznikol napad vytvorit futuristickd dramu, ktora sa bude odohra-
vat v divadelnej sezéne 2035/36? Preéo je zakladnym motivom nevy-
hnutnost prevychovat divadelnych divakov?

Pred jedenastimi rokmi, ked'sa zrodila tato hra, sme s mojimi kamaratmi
hercami mali pocit, Ze divadlo je v krize. Alebo zaéina byt v krize. Mali sme
pocit, Ze l'udia maji tol'ko moZnosti na relax a zabavu, Ze je stale tazsie na-
lakat divadkov na to, aby dve-tri hodiny ticho sledovali jeden pribeh. Odvte-
dy sa ukéazalo, Ze tento problém nie je az taky vel'ky. Napokon aj inscenéacia
hry, o ktorej hovorime, je nepretrzite v repertoari a vznikaji dalSie a dalsie

premiéry v inych divadlach.

O krize divadelného umenia sa hovori od éias jeho vzniku aZ po dnes.
Vo vasej hre sa vSak hovori o krize divadelného divaka. Je divadelny
divak v krize, alebo ide o alibizmus divadelnych tvorcov, ktori sa chc
zbavit svojej zodpovednosti? Alebo s vlastne v permanentnej krize
divadlo i divaci?

Samozrejme, kriza je podstatou dramy. V tom zmysle, Ze neustale stojime
na prahu nejakych zmien, mame pocit, Ze aktualny stav je neudrzatelny, Ze
veci nemézu ostat také, aké s0. Ale to je pochopitelné, divadlo Zije z tej-
to energie, ktora sa podoba na hystériu, ina¢ by nedochadzalo k zmenam,

k vyvoju. VSetko by bolo monoténne a neznesitelne nudné. A divak je ne-

17
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spokojny len vtedy, ked'sa nudi. Ked'my budeme dobri, budeme mat aj dob-

rych divakov.

Postavy profesora a docenta divickeho umenia, ktoré vystupujo
v hre, boli pévodne herci. SI0Zili na vytvorenie tychto figior predobra-
zy realnych madarskych hercov?

Tieto dve postavy som napisal priamo pre Zoltana Mucsiho a Pétera Sche-
rera, pre hercov Géinkujicich v prvej inscenécii hry. Do textu som zakom-
ponoval vel'mi vela z ich improvizéacii. A velmi dlho som si vébec nevedel
oddelit postavy od ich hereckych predstavitelov. Zlievali sa mi. A preto som
si nevedel predstavit ani to, Ze by tieto roly mohli hrat ini herci. Podla mnfa
si to nevedia predstavit ani Mucsi so Schererom. TakZe bude pre nés viet-
kych zazitkom slovenské uvedenie tejto hry. Pokial'viem, obaja sa chystaj(

do Bratislavy na predpremiéru.

Do akej miery ste hru pisali na telo konkrétnym hercom? Malo obsa-
denie prvej inscenacie vplyv na finalnu podobu textu? Cobolo najprv,
hra alebo improvizacie? Rad piSete hry na zaklade improvizacii? A ne-
prekaza vam, ak siinscenatori s vasimi predlohami robia, éo chci?

Vel'mi rad tvorim spolu s hercami, ale potom som rad, ak si méZem od tejto
metddy oddychnut a vytvorit dramaticky text osamote. Aj toto musi mat
svoj systém. V nieGom je metdda improvizacii lah$ia, pretoZe élovek zis-
ka velmi vela indpiracii, na druhej strane je to naroéné v tom, Ze musite
poditat s obrovskym mnoZstvom hereckych priani a predstay, a éasto ich
zavrhnot. Cize, kym vznikne inscenécia alebo hra, je to kruty boj. Trogku
sa tym zhor8uj0 aj medziludské vztahy, a ked'je po v8etkom, treba si najst
Gas na zregenerovanie. Najicinnejsi je Gspech. Ten je liecivy. Ak ho po spo-
loénom trapeni dosiahneme, tak o rok, o dva zase niekto navrhne, aby sme

spolupracovali.

|
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V hre pracujete s odkazmi na autorov a diela s velmi vyhranenymi
postojmi - Antonin Artaud a Divadlo krutosti, Heiner Miiller a Stroj
Hamlet atd' Ide o zidsadné diela dramy a divadla 20. storoéia. Ako sa
na ne pozerate? Vnimate ich ako opodstatnené, alebo skér ako ex-
travagantné experimenty, ktoré v praktickom divadle len tazko najdu
svoje opodstatnenie?

Podobnych experimentov vidim ¢oraz menej. Ako tinedZer, ked'som prisiel
divadlu na chut, boli tito tvorcovia nespochybnitelnymi referenénymi bod-
mi, kazdy chcel robit odvazne, provokativne divadlo, rovnako ako oni. Dnes

uZ sme opatrnejsi a nagdim zakladnym odakavanim je najmé zabavnost.

Aka je vada skisenost so slovenskym divadlom? A &o by ste poradi-
li alebo odkazali nagim hercom, tvorcom a v neposlednom rade diva-
kom?

Pred rokmi som videl v Nitre moju hru Verejny nepriatel, to bol silny za-
zitok. Pracovali s mojim textom velmi odlidne, nez ako som bol zvyknuty
v Madarsku. Slovenskym kolegom by som nechcel nié¢ odkazovat, moZno
by som povedal len tol'’ko, aby som ich povzbudil, Ze mi vébec neprekaza,
ak bud{ zaobchadzat s mojou hrou nelGtostne a kruto. Nech v nej krtajo,
nech vymyslajd, nech ju obohacujg, ale tak, aby po v8etkych zdsahoch os-

tala rovnako komunikativna, sGéasn4, aktualna a funkéna.

Jednou z kliéovych tém hry je mnohokrat diskutovana, spochybnova-
na, hanena, alebo préave naopak zboZfiovana a uctievana katarzia. Co
si 0 nej myslite? Existuje katarzia? Dokaze ju zaZit kazdy? Kedy ste
ju naposledy zaZili vy? Alebo na aky zasadny zazZitok si v sOvislosti
s nou spomeniete?

Katarzia méa aj konkrétne fyzické symptémy — husia koZe, zjezené chlpy.
Dochéadza k nej vtedy, ked'sa toho zvieracieho v nas dotkne ¢osi bozské

a nasa dusa sa rozziari. To sa stava alebo v bolesti, alebo v radosti, alebo



v radostnej bolesti. Naposledy som mal katarziu pri po¢vani opery Henry-

ho Purcella Kral'Artus, konkrétne pri passacaglii vo Stvrtom dejstve.

Aké miesto ma Vysoka skola divdckeho umenia vo vasom nesmier-
ne bohatom a r6znorodom diele? Aké interpretacie, vyklady vas pre-
kvapili v inscenaciach tejto hry? Ako je mozné, Ze v Madarsku po jej
prvom uvedenti, ju ini tvorcovia nevyhladavaji, zatial'éo v zahraniéi -
v mens§inovych madarskych divadlach, v Nemecku a teraz na Sloven-
sku ju inscenuji?

Je to moja oblUbena hra, ved'u nés sa hra uZ patnast rokov, inscenécia ma
za sebou viac ako tristo repriz. MoZno préave preto sa nehrava v Madarsku,
lebo tato inscenécia je ikonicka. Ale uvadzali ju napriklad v Bulharsku a po
Siestej alebo siedmej reprize zatvorili divadlo. To nie je vtip, rezisér mi to
rozpraval s ovisnutym nosom - ledva som zadrZal smiech, aby som nevy-

buchol, také to bolo absurdné.

Tato hra ma vel'mi svojsky éierny humor, drzy, provokativny, neprijem-
ny, trosku prespekulovany. Nakol'ko je to humor &pecificky madar-
sky? Da sa adaptovat do iného jazykového prostredia?

Budem vel'mi zvedavy na vadu inscenaciu a uvidim, &i sa da adaptovat. Uz

sa neviem doékat.

Forgdcs Miklés, Miro Dacho
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DIVADLO KRUTOSTI
ANTONIN ARTAUD

NemdZeme nadalej prostituovat ideu divadla, ktora ziskava platnost iba

v magickom, stradnom spojeni so skuto&nostou a s nebezpedenstvom.

Takto postaveny problém musi prebudit v8eobecn( pozornost, priom sa
v podtexte rozumie, Ze divadlo vdaka svojej telesnosti a preto, Ze si vyza-
duje vyjadrenie v priestore, ktoré jediné je vlastne realne, dovoluje magic-
kym prostriedkom umenia a reéi, aby sa rozvijali celistvo a organicky ako
obnoveny exorcizmus. Z toho véetkého vyplyva, Ze sa divadlu jeho $peci-

ficka, G&inna moc vréti spat iba vtedy, ked'sa mu vréati spat jeho jazyk.

To znamena4, Ze namiesto toho, aby sme siahli po textoch, ktoré sa povazu-
jO za hotové a za svité, ide predovdetkym o to, aby sa zrusila podriadenost
divadla textu a znova sa nasiel princip svojho druhu jedine¢ného jazyka na

polceste medzi gestom a myslenim.

Tento jazyk sa da definovat iba moZnostami dynamického a priestorového
vyjadrenia, ktoré si v protiklade k moZnostiam vyjadrenia prostrednictvom
dialogickej redi. A o je divadlo edte vébec schopné vymamit z regi, s jej
moznosti rozpinat sa mimo slov, rozvijat sa v priestore, pdsobit rozkladne
a vibraéne na citovost. Prave tu, mimo auditivneho jazyka zvukov, nastupuje
vizualny jazyk predmetov, pohybov, postojov, gest, ale pod podmienkou, Ze
sa prediii ich zmysel, fyziogndmia, zoskupenie az do znakov tak, Ze sa z nich
vytvori isty druh abecedy. Ked'si divadlo uvedomi tento jazyk v priestore,
jazyk zvukov, vykrikov, svetla, onomatopoji, musi ich tak zorganizovat, aby
z postav a z predmetov zloZilo skuto¢né hieroglyfy a vyuZilo ich symboliku

a spojenia vo vztahu k vdetkym orgadnom a na v3etkych Grovniach.
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Ide teda o to, aby sa pre divadlo vytvorila metafyzika reci, gesta, vyrazu,
s cielom vytrhn(t ho z psychologickej a ludskej stagnéacie. Ale toto vet-
ko nebude funké&né, ak za takymto Gsilim nebude stét Gosi ako skutoéné
metafyzické pokusenie, vyzva istych nezvycajnych predstay, ktorych Gdel
spodiva prave v tom, Ze sa nedaji vymedzit, ani jednoznadne vykreslit.
Tieto predstavy, ktoré sa tykajo Tvorby, Zrodu, Chaosu a vSetky s0 koz-
mického p6vodu, poskytuji prvé tusenie o oblasti, od ktorej si aj divadlo
celkom odvyklo. Vedia vytvarat akisi vASnivi rovnovahu medzi Clovekom,

Spoloénostou, Prirodou a Predmetmi.

Nejde napokon o to, aby sme na javisko priamym spdsobom uviedli metafy-
zické idey, ale aby sa okolo nich vytvorili isté pokusenia, vzduchové lakadla.
A humor so svojou anarchiou, poézia so svojim symbolizmom a svojimi ob-
razmi davaji takpovediac tugenie, akymi prostriedkami usmeriiovat poku-

Senia tychto idei.

Treba teraz hovorit o rydzo materialnej stranke tohto jazyka. To znamena
o v3etkych spbsoboch a prostriedkoch, aké mé k dispozicii, aby pésobil na

citovost.

Bolo by zbytoéné hovorit, Ze sa dovolava hudby, tanca, pantomimy, ale-
bo mimiky. Celkom ocividne pouZiva pohyby, harmoénie, rytmy, ale iba do
tej miery, ako s schopné smerovat k Gstrednému vyjadreniu, bez 0Zitku
pre jednotlivé umenie. To v8ak neznamen4, Ze nevyuZiva obycajné fakty,
obycajné vasne, ale iba ako odrazovy mostik, tak ako Humor — Destrukcia
méze prostrednictvom smiechu sl{zit na to, aby jazyk zosladil so zvykmi

rozumu.

Tento objektivny a konkrétny jazyk divadla s celkom orientalnym zmyslom
pre vyraz slGZi na zakliesnenie, zovretie organov. Vedie k citlivosti. Tym, Ze

opUs&ta zapadné pouZivanie redi, robi zo slov zariekanie. Vyraza hlas. Pou-



Ziva hlasové vibracie a vlastnosti. Nechava rytmy vasnivo predlapovat na
mieste. Ostreluje zvukmi. Usiluje sa vystupfiovat, otupit, odarit, zastavit
citlivost. Dava zmysel novému lyrizmu gesta, ktoré vdaka svojmu zrychle-
niu, alebo svojmu rozkmitu vo vzduchu napokon prekonéava lyrizmus slov.
Rus&i duchovn( podriadenost jazyku a prebidza cit pre novi a hlbsiu du-
chovnost, ktora sa skryva za gestami a za znakmi, ktoré sa pozdvihli k dés-

tojnosti zvlastneho exorcizmu.

Lebo cely ten magnetizmus, cela ta poézia a prostriedky priameho pévabu
by neboli niéim, keby nemali fyzicky naviest ducha na &osi konkrétne, ak
by v nas pravé divadlo nemalo prebudit cit pre tvorbu, z ktorej pozname iba

jednu stranu, ktorej zaviSenie sa vSak nachadza na inych Grovniach.

Anie je dolezité, ¢i sitie iné Grovne duch, to znamena rozum, skutoéne pod-
mani, a tym ich iba z0Zi, ¢o nema ani vyznam, ba ani zmysel. Je vSak déle-
7ité, 7e sa spolahlivymi prostriedkami uvadza citlivost do stavu prehibenej
a zjemnenej vnimavosti, a to je vlastne predmetom magie a ritov, ktorych

je divadlo iba odrazom.
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TECHNIKA

Ide teda o to, aby sme dali divadlu vo vlastnom zmysle slova funkciu, aby
sme z neho urobili ¢osi také regulované, precizne, ako je krvny obeh v tep-
nach, alebo také zdanlivo chaotické ako je rozvijanie snovych obrazov

v mozgu, a to Géinnym spUtanim, skutoénym zotrocenim pozornosti.

Divadlo sa méZe stat opat samym sebou, to znamen4, mdZe predstavovat
skutocény iluzivny prostriedok iba vtedy, ak poskytne divakovi hodnoverné
snové zmesi, v ktorych sa jeho zal'uba v zlogine, jeho erotické obsesie, di-
vokost, chiméry, jeho utopicky zmysel pre Zivot a veci, ba dokonca aj jeho
kanibalizmus, rozpUtaju, nie vSak na hypotetickej a iluzérnej, ale na vnitor-

nej Grovni.

Inymi slovami, divadlo sa musi v8etkymi prostriedkami usilovat o to, aby
problematizovalo nie iba vSetky aspekty vonkajsieho, objektivneho a opis-
ného sveta, ale aj sveta vnitorného, to znamené sveta ¢loveka v metafy-
zickej perspektive. Iba tymto spésobom, myslime si, sa bude méct v divadle
opét hovorit o pravach imaginacie. Ale ani Humor, ani Poézia, ani Imaginécia
ni¢ neznamenajd, ak organickym spsobom, prostrednictvom anarchickej
destrukceie, tvorkyne zazraéného kfdla vysostne spektakularnych foriem,
nedokazu problematizovat éloveka, jeho predstavy o skutognosti a jeho

poetické miesto v nej.

Povazovat v&ak divadlo za psychologickd, alebo morélnu funkciu z druhej
ruky a mysliet si, Ze samotné sny maj0 iba nadhradnd funkeiu, znamena
zmensit hlboky, poeticky dosah snov, ako aj divadla. Ak je divadlo, tak ako
aj sny, krvavé a neludské, je to pre éosi dalekosiahlejsie, aby nam predvied-
lo a v nds nezabudnutelne zakotvilo predstavu permanentného konfliktu

a kf¢a. V nich sa Zivot v kaZdej chvili deli, v nich sa vSetko v stvorenom
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svete biri a stavia proti nadmu StatGtu ustélenych bytosti, a tak sa kon-
krétnym a aktualnym spésobom udrZiavajd v obehu metafyzické predstavy
niektorych Baji, ktoré vlastnou krutostou a energiou v zdkladnych princi-

poch dostato&ne zviditelfiuji svoj pévod a obsah.

Takze, vidime, Ze tento obnazeny jazyk divadla, vdaka svojej blizkosti k prin-
cipom, ktoré mu poeticky vlievaji svoju energiu, a vdaka tomu, Ze pouZiva
nervovy magnetizmus ¢loveka, bezpochyby umozni, Ze sa prekonaji zvy-
Gajné obmedzenia umenia a reci, a Ze sa aktivne, teda magicky a v oprav-
divych pojmoch, uskutocni Gosi ako totalna tvorba, v ramci ktorej ¢loveku

neostava ni¢ iné, len opat zaujat svoje miesto medzi snom a udalostami.

1
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JAVISKO - HLADISKO

Odstranime javisko a hladisko a nahradime ich akymsi jednotnym priesto-
rom bez akychkol'vek prieGok ¢&i bariér, ktory sa stane vlastnym divadlom
akcie. Medzi divikom a predstavenim, medzi hercom a divikom sa opat
vytvori bezprostredné spojenie ako désledok toho, Ze divaka, ktorého
umiestnime do centra akcie, bude tato obalovat a hniest. Toto obalovanie

vyplynie zo samotného uspésobenia hladiska.

Preto sa vzdame terajsich divadelnych priestorov, najdeme si hangar alebo
hocijak( stodolu a ddme si ich prestavat podla postupov, ktoré vyvrcholi-
li aZ k architektire istych kostolov alebo istych svatych miest a chramov

horného Tibetu.

Vo vnitri tejto stavby budd viddnut zvlastne vyskové a hibkové proporcie.
Salu budl obklopovat tyri miry bez akejkol'vek vyzdoby a publikum bude
sediet uprostred dole na pohyblivych stolikach, ktoré mu dovolia sledovat
predstavenie, odohravajice sa v6kol neho. A skutoéne, absencia javiska
v beZnom zmysle slova don(ti akciu, aby sa rozvijala vo v§etkych Styroch
kGtoch saly. Pre hercov a pre akciu sa vyhradia osobité miesta na véetkych
Styroch svetovych stranich saly. Vystupy sa budG odohravat pred marmi
natretymi vdpnom a Glohou tohto pozadia bude pohlcovat svetlo. Navyse
hore sa budi vinGt galérie po celom obvode saly ako na niektorych obra-
zoch primitivistov. Tieto galérie dovolia hercom, aby sa prenasledovali od
jedného bodu saly k druhému vzdy, ked'si to akcia vyzZiada, a aby sa akcia
odvijala na vietkych poschodiach a vo véetkych smeroch vyskovej a hib-
kovej perspektivy. Vykrik, ktory sa ozve na jednom konci, sa bude méct
prenidat od Ust k Ustam aZ na opadny koniec, pricom sa bude postupne
zosilAovat a modulovat. Akcia opie kruh, rozsiri svoju trasu z poschodia

na poschodie, od bodu k bodu odrazu prepuknl paroxyzmy, na rozliénych



miestach vzbiknu ako poZiare. Predstavenie v zmysle opravdivej ilGzie ne-
ostane prazdnym slovom, tak ako ani priamy a bezprostredny dosah ak-
cie na divaka. Takéto rozsirovanie akcie do obrovského priestoru bude pre
osvetlenie jediného vystupu i pre rozlicné svetelné ¢isla celej realizacie vy-
zvou, aby zachytavali rovnako divakov, ako aj konajice postavy. A fyzické
prostriedky osvetlenia, hromu alebo vetra budi koreSpondovat s viacerymi
simultannymi akciami, s viacerymi fazami tej istej akcie. V nich budd po-
stavy, vzajomne popreplietané ako v hmyzich rojoch, reagovat na vdetky

vyboje akcie, priom ich spatné pésobenie bude dopadat na divaka.

V kazdom pripade sa uprostred rezervuje miesto, ktoré nebude slizit
v pravom zmysle slova ako javisko, dovoli v§ak, aby sa tam podstatné akcie

podla potreby sistredovali a zauzlovali.

Artaud, Antonin. Divadlo ajeho dvojnik.
PreloZila Sofia Simkovd. Bratislava 1993.
Preklad revidovala SS, 2018.
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DIVADLO KRUTOSTI

A HRANICE REPREZENTACIE
JACQUES DERRIDA

Divadlo krutosti nie je reprezentacia. Je to Zivot sam v tom, ¢o je v fiom
nereprezentovatelné. Zivot je nereprezentovatelny pévod reprezentacie.
.Povedal som teda ,krutost", rovnako ako som povedal ,Zivot'." Tento Zivot
sice &loveka nesie, ale nie je v prvom rade Zivotom &loveka. Clovek je len
reprezentaciou Zivota, a prave to je ona — humanisticka — limita metafyziky
klasického divadla. ,Divadlu, ako sa prevadzkuje, mozno vytykat hrozivy
nedostatok predstavivosti. Divadlo sa mé postavit na rovef Zivotu; nie
v8ak zivotu individualnemu, onomu individualnemu aspektu Zivota, v kto-
rom triumfujo CHARAKTERY, ale onomu Zivotu oslobodenému, ktory roz-

metéva ludskd individualitu a v ktorom je élovek len reflexom."

Nie je najnaivnejSou formou reprezentacie mimézis? Rovnako ako Nietz-
sche - ale tu sa podobnost nekoné&i — chce teda Artaud skoncovat s imi-
taénym ponatim umenia. ,Umenie nie je ndpodoba Zivota, ale Zivot je na-
podoba transcendentalneho principu, s ktorym ndm umenie opat dovoluje

komunikovat.

Divadelné umenie ma byt pévodnym a privilegovanym miestom tejto des-
trukcie napodoby: viac neZ akékolvek iné umenie bolo totiZ poznamena-
né touto praxou totalnej reprezentacie, v ktorej mozno afirméaciu Zivota
zdvojovat a vyprazdfiovat negéciou. Tato reprezentéacia, ktorej truktira
je vtlacena nielen umeniu, ale celej zapadnej kultdre (jej ndboZenstvam, fi-
lozofiam, jej politike), teda oznaduje Gosi viac ako len urcity typ divadelnej
kon&trukcie. Preto otazka, pred ktorou stojime, znaéne presahuje oblast
len divadelnej technoldgie. Preto tvrdenie, ktorého sa Artaud Gporne drzi:

technickymi &i teatrologickymi Gvahami sa ned4 zaoberat oddelene. Upa-
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dok divadla nepochybne sivisi s moznostami tohto rozdelovania. A toto
tvrdenie ani v najmendom neoslabuje délezitost &i vyznam teatrologickych
otazok alebo premien, odohrévajicich sa v medziach divadelnej techniky.
Artaudova intencia v8ak poukazuje k tymto medziam. Lebo pokial'technic-
ké a imanentne divadelné revolGcie nezasahuji samotné zaklady zapad-
ného divadla, patria stale k tymto dejinam a k tomuto javisku, ktoré chcel

Artaud vyhodit do povetria.

Co v8ak znamené prelamovanie tejto spolupatriénosti? Je to vébec moz-
né? Aké si podmienky toho, aby sa dnedné divadlo mohlo legitimne hlasit
k Artaudovi? Ak sa chce tol'ko rezisérov vydavat za Artaudovych dediGov,
ba (ako sa tiez pisalo) za jeho ,nevlastnych synov", nie je to ni¢ viac ako
fakt. Aké kritéria dovoluji rozoznat neopravnenost tohto naroku? A za
akych podmienok méze ,zadat existovat" autentické ,divadlo krutosti"?
Tieto technické rovnako ako (v Artaudovom zmysle) metafyzické otazky
vyvstavajl pri &itani véetkych jeho textov z Théatre et son Double (Divadlo
a jeho dvojnik), textov, ktoré skér drazdia, ako predpisujo, ktoré si skér
sUstavou kritik, otriasajicich celymi zapadnymi dejinami ako rozpravou

o divadelnej praxi.

Divadlo krutosti vyhaia z javiska Boha. Nepredvadza novy ateisticky dis-
kurz, nedava hlas ateizmu, neprepozic¢iava divadelny priestor filozofuji-
cej logike, ktora (pretoZze sme nadmieru apaticki) edte raz vyhlasuje smrt
boha. Divadelna prax krutosti vSak svojim konanim aj svojou $truktdrou

obyva, ¢i skoér vytvara neteologicky priestor.

Azda by sme sa teda mohli pytat nie na to, aké sG podmienky toho, aby bolo
moderné divadlo verné Artaudovi, ale na to, kedy sa mu celkom uréite od-
cudzuje. Aké sU témy tejto nevery — a to aj u tych, ktori sa bojovne a hlué-
ne Artauda dovolavaji? Uspokojime sa s uvedenim niekol'kych prikladov.

Cudzie divadlu krutosti je nepochybne (...) kaZzdé ideologické, kultirne
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divadlo, divadlo komunikéacie, interpretacie, divadlo usilujice sa prenasat
obsah, dorugovat spravu (nech je jej povaha akakol'vek: politick3, nabo-
Zenska, psychologicka, metafyzicka atd.), spristupfiujica posluchadom
Gitatelnost zmyslu prehovoru, teda divadlo, ktoré sa nevy&erpava aktom
a pritomnym &asom scény, nesplyva s fiou, pretoZze mdze byt opakované
aj bez nej. Tu sa uz dotykame toho, o by sme mohli oznaéit ako najhlbsiu
podstatu Artaudovho projektu, jeho dejinno-metafyzického rozhodnutia.
Artaud chcel odstranit opakovanie. Opakovanie mu bolo zlom a ak &itame
jeho texty, mdéZzeme ich vetky koncentrovat okolo tohto bodu. Opakova-
nie od seba oddeluje silu, pritomnost, Zivot. Toto oddelenie je ekonomické
a kalkulujice gesto toho, ¢o sa odklada prave pre to, aby samo seba za-
chovalo, toho, ¢o Setri naklady a podlieha strachu. Moc opakovania teda
vladla v8etkému tomu, Go chcel Artaud rozbit; mala bezpoéet mien: Boh,
bytie, dialektika. Boh je veénost, ktorej smrt postupuje do nekoneéna, kto-
rej smrt — ako diferencia a opakovanie v Zivote — neustéle ohrozuje Zivot.
Netreba sa preto obavat Zivého Boha, ale Boha — smrti. Boh je smrt. ,Lebo
aj nekonecno je mitve/nekonecéno je meno mitveho/ktory nie je mftvy. Od
prvého opakovania je tu Boh, pritomné zotrvava v sebe, uzatvara sa do
seba, t. j. unika sebe samému. Iné meno reprezentujiceho opakovania je
Bytie. Bytie je forma, v ktorej sa méze mieSat nekone&na rozmanitost fo-
riem a sil Zivota aj smrti a v ktorej sa tato nekoneéné rozmanitost méze
opakovat v slove. Lebo neexistuje slovo a vdeobecne znak, ktory by nevzni-
kol na zaklade mozZnosti svojho opakovania. Znak, ktory sa neopakuje, kto-
ry uZ nie je pri svojej ,premiére" rozdeleny opakovanim, nie je znakom. Ak
mé vyznamovy poukaz odkazovat k tomu istému, musi byt ideélny — a ideél-
nost je zabezpe&ena moznostou opakovania. Prave preto je Bytie klGGovym

slovom veéného opakovania, je vitazstvom Boha a Smrti nad Zivotom.

Artaud vedel, Ze divadlo krutosti nema pociatok ani zaviSenie v Cistej
a jednoduchej pritomnosti, ale vZdy je uZ v reprezentacii v ,druhom Case

stvorenia®, v stretavani sil, ktoré nemdze byt jednoduchym poéiatkom.



Uréite, divadlo krutosti mozno zaéat prevadzkovat v tomto stretavani, ale

musi nimi byt zasiahnuté. Pogiatok vzdy uz podal.

Artaud sa pohyboval tesne pri hranici: medzi moznostou a nemoZnostou
gistého divadla. Ak ma byt pritomnost pritomnostou a ak ma byt pritom-
nostou pre seba, potom sa vZdy uz musela zadat reprezentovat, vzdy uz
podala. Pritakanie sa musi zadat tym, Ze sa opakuje. Co znamen4, Ze ot-
covrazda roztvarajica dejiny reprezentéacie, ako aj priestor tragédie, Ze ot-
covrazda, ktord chce Artaud opakovat pokial'moZno najbliZgie jej pdvodu,
no len jedenkrat, Ze tato vrazda nema pociatok a opakuje sa donekonecna.
Zacina sa svojim opakovanim. Zacina sa v komentari o sebe samej a pri-
pojuje sa k svojej vlastnej reprezentacii. A pokial' sa zakryva a potvrdzuje

prekroeny zakon. Stadi len, aby tu bol znak, to jest opakovanie.

Pretoze reprezentacia sa vzdy len zacala, prave preto nema Ziaden koniec.
No mozno mysliet ohranienie toho, o nema koniec. Ohraniéenie je kruho-
va medza, v ktorej vnUtri sa donekonecna opakuje opakovanie diferencia-

cie. Ohranicenie je priestor tejto hry. A jej pohyb je pohybom sveta ako hry.

Derrida, Jacques. Divadlo krutosti a hranice reprezentdcie.

In. Mysleni o divadle Il. Praha 2003. Do slovenciny preloZil md.
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KATARZIA
(Z GRECKEHO SLOVA KATHARSIS, OCISTOVANIE)

P

Aristoteles opisuje vo svojom diele Poetika ocCistu vasni (najma strachu
a sdcitu) presne vo chvili, ked'sa rodia u divaka, ktory sa identifikuje s tra-
gickym hrdinom. Ku katarzii dochadza aj vtedy, ked'sa v divadle pouZiva
hudba.

Katarzia je jednym z cielov, ale aj désledkov tragédie, ktora ,sUcitom
a strachom spésobuje ocistenie takychto vasni*. Katarzia je lekarsky ter-
min, ktory prirovnava stotoznenie divaka s hrdinom k citovému vyprazdne-
niu a uvolneniu; nie je vylG&ené, Ze jeho vysledkom je ,predistenie" a ozdra-

venie vnimajdceho ja.

1. Tato odista, ktor( sme prirovnali k stotoZneniu sa a k estetickému po-
Zitku, sOvisi s pdsobenim fantazie a s vytvaranim javiskovej ilGzie. Psycho-
analyza ju vysvetluje ako pdzitok z vlastnych emécii, ktoré pocitujeme, ked’
svoje pocity prejavuje niekto iny, a ako radost z toho, Ze pocitujeme Gast
svojho predchadzajiceho a vytesneného ja, ktoré sa zjavuje ako ja niekoho

iného a pdsobi upokojujico.

2.V priebehu vyvoja interpretacii sa objavil nejednoznaény charakter ka-
tarznej funkcie. Krestanska koncepcia, po&nic renesanciou aZ po osvie-
tenstvo, sa priklana k negativnejSsiemu ponimaniu katarzie a ¢asto ju po-
vazuje za necitlivost pri pohlade na zlo a za stoické prijimanie utrpenia.
Takéto chapanie vrcholi u Corneilla, ktory Gryvok z Aristotela o katarzii
prelozil takto: ,Nech prostrednictvom sicitu a strachu pésobi ogistne na
podobné vasne" (Diskurz o tragédii, 1660). Takisto Rousseau prispel k jej
vyhraneniu, kedZe odsudzoval divadlo a vyé&ital katarzii, Ze je len ,prechod-

nym a marnivym pocitom, ktory netrva dlhsie ako ilUzia, z ktorej sa zrodil;
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zvy$ok prirodzeného pocitu, ktory ¢o nevidiet uhasia vadne, neplodny sG-
cit, ktory sa Zivi z trochu siz a z ktorého nikdy nevzisiel ani len nepatrny
prejav l'udskosti* (O spolo¢enskej zmluve, 1762). Literatdra druhej polovi-
ce 18. storocia a spolu s fiou aj mestianska drama (predovSetkym Diderot
a Lessing) sa pok(8aji dokazat, Ze cielom katarzie nie je zadusit vadne
divaka, ale premenit ich na cnosti a emocionélnu G&ast na patetickosti
a vznesSenosti. V Lessingovom chéapani sa tragédia nakoniec stava ,bas-
fiou, ktora vyvolava sGcit"; nabada divaka, aby strednl cestu (mestiacka
predstava par excellence) hladal medzi dvoma extrémnymi eméciami — s0-

citom a pocitom hrozy.

Predstavitelia konca 18. a 19. storogia chceli prekonat éisto psychologic-
ké a morélne koncepcie katarzie, a preto sa ob&as usilovali definovat ju ako
harmonick( formu. Schiller v nej vo svojej eseji O vznesenosti vidi nielen
vyzvu, ,aby sme si uvedomili svoju moralnu slobodu", ale povaZuje ju uzZ aj

za vidinu formalnej dokonalosti, ktora musi divaka uchvétit.

Podla Goetheho poméaha katarzia pri upokojovani protichodnych vasni.
V diele Nové citanie Aristotelovej Poetiky ju nakoniec definuje ako do seba
uzatvorené formalne kritérium zaveru a rozuzlenia (ktoré udobruje vas-
ne a ktoré ,je potrebné v kazdej drame, a dokonca v kazdom poetickom
diele".* Tento vyvoj katarzie zavrsuje Nietzsche svojou vyslovene estetic-
kou definiciou: ,Doposial  nikdy, od Cias Aristotela, nebolo pésobenie tra-
gického vysvetlené tak, aby sme sa v niom sUstredili na umelcove stavy,
alebo na estetick( &innost posluchada. Raz sa mé sicit a pocit strachu
pomocou vazneho diania presadit v Glavnom vybiti, inokedy sa mame ci-
tit povzneseni a oduevneni vitazstvom dobrych a uslachtilych principov,
sebaobetovanim hrdinu v zmysle mravného poiiatia sveta; som si isty, Ze

mnohym l'udom prave to, a dokonca iba to pripada ako G&inok tragédie,

1 Cit.d.,s.235



z ¢oho jasne vyplyva, Ze véetci dohromady aj s ich interpretujicimi estetik-

v

mi nemaj0 ani potuchy o tom, Ze tragédia je najvy$§im umenim."?

Naposledy sa k Gvaham o katarzii vracia Brecht, ktory ju v Malom diva-
delnom organone a jeho Dodatkoch k Malému divadelnému organonu sice
umiernene, ale predsa zanietene prirovnava k myslienkovému spojenectvu
divaka: podla neho sa pri katarzii v texte zddraziiujd len tie hodnoty postay,
ktoré popieraji historicky vyvin (ahistorické hodnoty). Zd4 sa, Ze pohlad
sGCasnych teoretikov a psycholdégov na katarziu je ovela dialektickejsi
a vyhranenejsi a nestavia sa proti kritickému a estetickému odstupu, ba
prave naopak, predpoklada jeho pritomnost: ,Uvedomte si, (odstup) nie je
nahradou za emécie (stotoZnenie), lebo pochopené je v dialektickom vzta-
hu s preZitym. Nejde tu ani tak o prechod z jediného postoja (reflexivne-
ho) k druhému (existenénému) ako o vahavé pobiehanie od jedného pélu
k druhému, ktoré s0 si niekedy také blizke, Ze moZno takmer hovorit o si-
bezne prebiehajlcich procesoch, ktorych samotnéa jednotnost pésobi ka-
tarzne (Barrucand, 1970).

Pavis, Patrice. Divadelny slovnik. PreloZili Sofia Simkovd,
Elena Flaskova. Bratislava 2004.

2 Zrod tragédie, 1998, § 22, s. 91
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TRAGICKY MYTHOS

POTREBUJE KATHARSIS
FLORENCE DUPONT

Bez vahania teda mézeme povedat, Ze divadelnd katharsis je Aristote-
lov vynalez, logicky désledok jeho tedrie tragédie ako textu, nevyhnutny
svornik, ktory drZi pokope cely systém. Nie je to ani ritualna realita, ani
koncept, iba pojem, a ak bol predmetom tol'kych komentérov, urdite to
spdsobil jeho zdmerne nejasny charakter. Katharsis sa spomina v Poetike
len raz, a to v definicii tragédie, v sivislosti so strachom a sGcitom: ,,...
spdsobujice slcitom a strachom ogistenie [katharsis] takychto vasni.* !
Pred nami dnes stoji otadzka: Odkial' pochadza tato katharsis? Uréite nie
z realnej divadelnej praxe. A ako vidime, je spojena s pathé, ktoré vytvoril
mythos. Teda patetickd schopnost diskurzu aj bez hudby je pritomné uz
v 5. storoéi; sofista Gorgias a aj sdm Platén opakuju, Ze logos je dost silné
na to, aby vyvolalo pathémata, ako s strach, sicit alebo smitok, a prikla-

dy si ber( z poézie. Sledujeme tu teda rétorickd pribuznost Géinku poézie

vytvorenej oddelene od spevu.

V préavnickej alebo politickej oblasti sa tieto pathémata pocituji ako bo-
lestné - s0 to smUtky a nepokoje. Adreséati tragédie, naopak, pocitujo
pathémata ako pézitok: ,... basnik ma pripravit péZitok, ktory poskytujo

s(cit a strach..."?

Odkial' pochidza tito paradoxnd inverzia? Jean Lallot a Roselyne Du-

pont-Rocova nam sugestivne predkladaji nazor, Ze tito premenu bolesti

1 ARISTOTELES, 1980. Poetika, s. 20.

2 TamZe, s. 28.

43



44

na p6zitok uréuje prave katharsis, a to vdaka mimésis. Aristoteles skutoc-
ne predtym rozvinul myslienku, Ze mimésis umoziuje, aby divak mal p6Zzi-

tok z toho, &o by v skutoénosti spésobilo bolest.

,Zda sa, Ze basnictvo vzniklo z dvoch prirodzenych pricin. Lebo jednak je
'udom uZ od detstva vrodené napodobiiovanie [predstavovanie] ([...] a [ich]
prvé uéenie je napodobfiovanim [predstavovanim]), jednak v&etci ludia
majl z napodobfiovania [predstavovania] radost [chairein]. Dékazom je to,
¢o sa stava pri vnimani umeleckych diel. Ved'ak sa aj na niektoré veci poze-
rame s odporom, ich verne zachytené obrazy [eikonas] ndm pdsobia radost
ako napriklad vyobrazenia najosklivejdich zvierat a zdochlin. [...] Ludia sa
s radostou pozeraji na obrazy preto, lebo sa tym udia poznavat a usudzo-

vat o kazdej veci..."3

A preto vnimat predstavenia a spoznat ich je péZitok sdm osebe, nech s0

tieto predstavenia akékol'vek, lebo je to forméalny pézitok.

.PretoZe tragédia je napodobiiujicim zobrazenim [predstavovanim] lep-
gich, ako sme my, treba si po&inat tak, ako si po&inaji dobri maliari. Lebo
aj oni, hoci zobrazujiu podobu [idian morfén] os6b, zobrazuji [grafousi] ich
podobne, ale predsa krajdie. Takto aj basnik zobrazuje [predstavuje] l'udi
prchkych a l'ahkomyselnych, a l'udi, ktori majl vo svojich povahach také-
to vlastnosti, hoci sU takito, ma ich zobrazit ako u$lachtilych, napriklad

Agathon a Homér zobrazili Achilea ako vzor nelstupnosti.**

3 Tamze, s. 17-18.

4 Tamze, s. 30.



Tragickd mimésis teda naraz aktualizuje strach a sGcit, kedZe ich publi-
kum pocituje, ale zarovefi prinada pozitok, ktory je tiez uznanim ich Gistej
formy. Vztah medzi bolestou a pézitkom je podobny ako medzi zranenim
a zahojenim, ako to vidime v este jednej pasazi Aristotelovho diela venova-
nej katharsis. Pojem katharsis je naozaj zbeZne pritomny v Politike, ked'sa
hovori o hudbe, a explicitne odkazuje na Poetiku, zrejme planovan( v roz-

pracovanejSej a dokonéenejsej forme.

-+« tvrdime, Ze hudba [mousiké] neslGzila jednému jedinému Géelu, ale via-
cerym - totiZ vzdelaniu, katarzii [katharsis] (Co rozumieme katarziou nate-
raz len véeobecne, presnejsie to vysvetlime v Poetike) a po tretie zabave,

oddychu a zotaveniu po praci.®

Problematika je globalne ta ista ako v Poetike — Aristotelovi ide o to, aby
vysvetlil, ako niektoré druhy hudby vyvolavaji v posluchaéoch dusevné po-
ryvy, napriklad strach a sGcit, zaroven v nich vzbudzuji Glavu a isty druh
ocisty (katharsis). Samotny termin v tomto kontexte patri do lekarskeho
slovnika. Hudba je sama sebe totizZ protiliekom, v sGlade s navratnym na-
zorom v antike, Ze bolest treba liedit tym, ¢o ju vyvolalo, moZno mysliet
napriklad na Gtrapy z lasky. Hudba vyvolava dusevny nepokoj, ale zaroven
prindsa péZitok, ktory ho zmierfiuje. Takisto ako mimésis, ktora je p6Zit-
kom sama osebe, by umozZnila divikom mat pdZitok pri pozorovani predsta-

vovanych foriem.

Systém je uzavrety — tym, Ze mimésis ako synthesis tén pragmatén uka-
zuje l'udi prechéadzajicich zo Stastia do nestastia a z nestastia do Stastia,
vyvolava strach a sicit, bolestné pocity okamzite vylieci p6zitok, ktory po-
skytuje mythos ako morfé, ako zrozumitelnd formu, lebo aj on je mimésis

tés praxeés. Tato zrozumitelnost neprameni z vedomosti, ale z jasného

5 ARISTOTELES. Politika. Preklad JGlius Spaiiar. Bratislava : Kalligram, 2006.
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vnimania. Sdm proces predstavovania vyvolava p6Zitok a nezaleZi na tom,
¢o je predstavované: pravda alebo fikcia. Publikum méa péZitok zo spozna-
vania aj bez ziskavania poznatkov. A takto sa odsunula platénska kritika

poetickych mythoi ako klamstiev.

Aristotelova Poetika méa &im od&arit: jemnostou konceptov a ,kartezian-
skou" strankou, aj faktom, Ze Aristoteles robi zo spolo¢enskej skisenosti
divadla tabulu rasa a potom z nej vypracuje teériu. Tento nedostatok ob-
Gianskych cnosti je od Grécka potesujici, netrapi sa s vychovavanim publi-
ka ani s moralizovanim na adresu obce, ani s celebrovanim najlepsich, je to
neobmedzeny formalista, ob&an odnikial, neveri v ni¢. Chapeme, Ze takto
sa mohol dat do sluzieb macedénskych kralov. A nemilovany Aténéanmi,
ktori v iom bud( vidiet ,kolaboranta" a ,ateistu" — v kultire, kde obec/
mesto predstavuji predovSetkym svétyne a bohovia — to vyjde zajedno —,
po smrti Alexandra bude musiet odist do exilu Chalkis, kde velmi rychlo

dokonA.

Dupont, Florence. Aristoteles alebo Upir zapadného divadla.

PreZila Elena Flaskova. Bratislava 2016.



STVRTA STENA

Imaginéarna stena, ktora oddeluje javisko od hladiska. V divadle zamera-
nom na vytvaranie ilGzie (alebo pri naturalistickom inscenovani) sa divak
pozera na dej, ktory akoby sa odohraval nezavisle od neho, na druhej strane
priehladnej prieéky. M4 ako voyeur pozorovat postavy, ktoré sa spravaji
tak, ako by ich chrénila §tvrta stena a neber( obecenstvo na vedomie. UZ
Moliere si vo Versailleskej improvizdcii kladol otazku, ,¢i sa za tou nevidi-
telnou Stvrtou stenou neskryva dav, ktory nas pozoruje", a Diderot uznal
jej realnost: ,Nuz, &i pidete, alebo hrate, nemyslite na divaka, ako by ho
ani nebolo. Predstavte si na okraji javiska vel'ky mar, ktory vas oddeluje od
hladiska. Hrajte ako pred spustenou oponou" (O dramatickom bdsnictve,
1959, s. 95). Realizmus a naturalizmus privadzaji takdto poZiadavku od-
delenia javiska od hladiska aZ do krajnosti, zatial o sG&asné divadlo rado
rusi iléziu, zdivadelfiuje scénu alebo si vynucuje participaciu divaka. Zda
sa, Ze je vhodny dialektickejsi postoj: sibezné oddelovanie javiska od hla-
diska, ako aj ich ustaviéné vzajomné prestupovanie. Prave z takejto dene-

gécie totiz divadlo Zije.

Pavis, Patrice. Divadelny slovnik. PreloZili Soria Simkovd,
Elena Flaskova. Bratislava 2004.
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1. VYSTUP

ZROD DIVAKA - Ritualna hra

V pozadi javiska je torzo l6Ze s troma
sedadlami, sU zakryté bielou plachtou,
ktord ich chrdni pred prachom. Pred nimi
hori ohen. Okolo ohniska tancujo traja
polonahi chlapi. Alexander BARTA, Robert
ROTH a Daniel Divadelny. Naraz poskakuji
a kruZia do stupriujiceho sa extatického
rytmu bubnov.

HLAS ,Zacalo sa to pred viac nez 100-tisic
rokmi, v Gase poslednej tretiny starsich
Stvrtohér. Kedysi davno. Nad vSetkym vladla
jednota, nebolo hercov, nebolo divakov, vSade
boli len rituély ludskych tlop."

Tanecnici imitujo pohyb a hlas totemovych
zvierat: BARTA je kakadu, ROTH hrd
mamuta, rukou mdva ako chobotom a tribi,
Daniel nar gto¢i palicou. ROTH sa ako
trafené zviera zvali na zem a umiera.

HLAS ,V prvej faze zrodu divackeho rodu sa

objavilo reflexivne vedomie."

Daniel sa nahle preberie z tranzu a s Gdivom
sa pozerd na umierajiceho ROTHA
mavajiceho chobotom. Zasmeje sa, preto ho
odoZend. Daniel sa prikradne spét’ a tajne
pozoruje spoza léZe.

HLAS ,Neskér sa mystérium predvadzalo
tajne, ukryté pred pohladmi nezasvitenych."

Taneénici si v§imnd Smirujiceho Daniela,
odoZenU ho. Pokrac¢uji v tanci. Daniel sa
znova prikradne, no zasa si ho véimnd,
tanec ustane.

Vyhrazne sa k nemu bliZia, no v tom pred
nich Daniel poloZi plat vajec ako odmenu za
divadelny zazitok.

HLAS , A vtom sa zrodil - DIVAK."

Zaznie Carmina Burana. BARTA a ROTH
slavnostne strhnd plachtu z [6Ze. Daniel
slavnostne podide k jednému zo sedadiel
a posadi sa.

2. VYSTUP

DIVACKA REVOLUCIA - Historické tablo
Plachtu natiahnu pred [6Zu, Daniela zakryjd.

BARTA 17. november 2018. Najkraji
kit v §irom svete z operety Gejzu Dusika
Hrnciarsky bal. Pritomna je i ministerka
kultGry. Paradajky a sardinky v oleji.

Spoza plachty vyleti konzerva zabalena
v igelitke.

ROTH 7. december 2018. Divadlo Meteorit.
Dialégy penisov. Pluvance, prezervativy
naplnené vodou.

Na javisko leti prezervativ naplneny vodou.
BARTA 8. februar 2019. Na premiére hry

Viliama Klimaéka v Narodnom divadle bolo
Sest divakov.

Na javisko leti igelitové vrecisko
s roztrhnutym listkom do divadla.

ROTH 1. jGn 2019. Fyzici Friedricha
Dirrenmatta. Jeden z divakov hadze

na javisko petardy, zrani posluchaéa
konzervatoria, postarsia popularna herecka
dostane infarkt.

Na javisko leti igelitové vrecisko
s petardami.

BARTA Po tejto udalosti 10 nositelov
§tatneho vyznamenania Pribinov kriz

111. triedy, 6 nositelov Pribinovho kriza

II. triedy a jeden nositel'Pribinovho kriza
I. triedy, dovedna 17 hercov, podpise
vyhlasenie, Ze sa na javisko uZ nikdy
nepostavia.
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Na javisko leti 17 statnych vyznamenani.

ROTH 18. september 2019. Namiesto
otvorenia jubilejnej stej sezony SND s(

v novej budove slavnostne otvorené garaze
Eurovey II.

Daniel hadZe spoza plachty na javisko
parkovacie listky.

BARTA 27. september 2019. Bitka v Divadle
Astorka Korzo '90. Pocas predstavenia

Na koho to slovo padne sa divaci vritia

na javisko a zlyn&ujG nositela §tatneho
vyznamenania Réberta Jakaba, drzitela
ocenenia Dosky za muZsky herecky vykon.

Daniel hodi na javisko spoza napnutej
plachty bejzbalovi palicu.

ROTH V ten isty defl neznami pachatelia
klincami pribijG na dvere sluzobného vchodu

vynikajiceho basistu Opery Martina M.
Daniel hadze na javisko klince.

BARTA 1. januar 2020...

SPOLU Rozhodnutim vilady sa zatvarajo
vSetky divadla.

Smutoény pochod. BARTA a ROTH prikryji
l6Zu bielou plachtou. Uvadzacky prikryjd
divakov obrovskym bielym tylom.

ROTH A teraz si desatminGtovou min{tou
ticha uctime pamiatku divadla, ktoré
prehralo svoj boj.

Ticho. Prikryti divaci sa mrvia, chichocy pod
tylom, naco ROTH reaguje vycitavo.

ROTH Tak vAm teda naozaj pekne dakujeme!

Uvadzacky stiahnu z divakov tyl.

3, VYSTUP

AKADEMICKE PRIVITANIE

Svetld. Alexander BARTA stoji vedla l6Ze
prikrytej plachtou.

BARTA Vsetkych vas srdeéne vitam pri tejto
presmutnej, no predsa dusu povznasajicej
udalosti, ktorou je prvy vyucovaci defi na Vy-
sokej &kole divackeho umenia — VSDU! Volam
sa Alexander Barta, som zakladatel'katedry
divackeho umenia a zaroven jej vedici. Do-
vol‘te mi na Gvod zopar slov o genéze tejto in-
StitGceie. Po zatvoreni divadiel som pripravil 1
600-stranov( sumarizujicu vedeck( §tadiu,
ktoréa skima pozadie onej tragickej udalosti.
Vysledkom méjho vyskumu bolo zistenie, Zze
jadro problému spodiva v tom, Ze sme neve-
novali dostatok pozornosti divakom. (Cita

zo Stddie.) Na prelome storoéi sa prejavila
kriza, ktor( sp6sobila nadmerna produkcia
divadelnych $kél. V kazdom okresnom meste
sa bud'nachadzali, alebo prave vznikali ka-
tedry divadelného umenia ¢i konzervatoria.
Roéne absolvovalo tieto skoly priemerne

199 rezisérov, 470 hercov, 8 003 divadelnych

kritikov, 17 617 divadelnych vedcov a 43 000
divadelnych manaZérov, pricom v poslednej
sez6ne mali divadla len 13 abonentov. To
znamena, Ze napriklad v roku 2018 pripadalo
na jedného divaka 12 reZisérov a presne 572
divadelnych kritikov. Tol'ko citat zo §tidie
(zavrie knihu). Som presved&eny, Ze zarukou
opéatovného rozkvetu divadelnej ¢innosti
méze byt jedine vychova profesionalnych
divakov. Preto som podal na ministerstvo kul-
tlry Ziadost o zaloZenie Vysokej §koly divac-
keho umenia, ktora bola po pozitivnom prijati
schvalena. Netajim sa tym, Ze mojim cielom
je, aby toto §tddium ¢o najskér, mozno uz

v priebehu jedného-dvoch rokov, dopomohlo
k znovuotvoreniu divadiel.

BARTA strhne plachtu z [6Ze: na divadelnej
stolicke sedi kostra.

BARTA V tejto praci mi budG napomocni taki
znameniti kolegovia ako dvojnasobny drzitel'
putovnej ceny za celoZivotné dielo Jana
Kékoniho, ktory je, a to podé&iarkujem: herec
v klasickom zmysle slova, jeden z poslednych



velikanov divadla, pan Robert Roth!

ROTH vehddza s koZenou aktovkou,
v baloniaku.

BARTA divdkom jemne naznadi, aby
zatlieskali.

ROTH Volam sa Robert Roth. Uz 1 214 dni
nemame divadla. 1 214 dni som nestal na
javisku. Iste bude mnohych zaujimat, o

sa po zatvoreni divadiel dialo so mnou. Po
takzvanej divackej revolGcii nastali v mojom
Zivote tazké asy, 14 mesiacov som strévil
na lie¢eni v sanatériu na Prednej Hore, potom
ma poslali do invalidného déchodku. Ako
Giastoény invalid som dostaval mesaéne 75
eur... (zahu¢i hurénskym hlasom). 75 eur!
TakZe som bol nGteny najst si dal&i prijem.
Spociatku som pracoval ako sluzbukonajici
smitoény obradnik na poslednych
rozlG¢kach v pohrebnej sluzbe Antigona.
Potom som pol roka stravil v sanatériu na
Prednej Hore. Nasledne som osem mesiacov
pracoval ako zdravotny klaun, aby som

do poslednych v&ednych dni mali¢kych
marddov takpovediac vpasoval trosicka
veselosti. Po dal$ich dvoch mesiacoch
stravenych v sanatériu som pracoval ako
hlasatel'v dopravnej kancelarii na ndkladne;j
stanici VrUtky. Isty ¢as som mal problémy

s alkoholom... V tomto obdobi sa moje
manzelstvo zadalo rozpadat, z mojich
Styroch deti som v kontakte len so svojim
prostrednym synom. Ale dnes v tom véetkom

nachadzam uz len samé prednosti! A spéatne
pokladam toto obdobie za vel'mi uZito¢né!
Mnohi z vas sa teraz asi nazdavaj(, Ze ma
Zivot prevalcoval... no mna to vSetko len

a len zocelilo! Stal sa zo mina samuraj Ronin!
Som pevne odhodlany na zaklade zasad
osamelého samuraja a na zaklade Divadla
krutosti vychovavat divakov a bojovat za
pravé a Zivé divadlo. Mojimi vzormi v tomto
zapase sU Kansecu a Antonin Artaud.

Obe pdste si pritisne k hrudi, trocha skloni
hlavu, vyda ¢udesny pazvuk a sadne sina
stolicku vedla kostry.

BARTA Aj ja by som vam rad predostrel
svoju biografiu. Moja oblUben4 farba je
modra a ruzova, oblGbenym jedlom je hocio
s americkymi zemiakmi, narodil som sa

v znamenf Skorpiéna, mojim oblGbenym
vymretym narodom si indiani Hopi

a obliibenou knihou: lhr werdet sein wie Gott.
Respektive You Shall Be as Gods: a radical
interpretation of the Old Testament and its
tradition (Erich Fromm).

BARTA ndhle vytiahne spoza chrbta
polaroid, nasmeruje ho na divdkov, exponuje,
blesk blikne. Fotoapardt poda Danielovi.

BARTA Dobre, Danika, chod'a prihotuj sa!
Daniel, ktory je stdle eSte v sukni

z listia, vylezie spoza l6Ze a odbehne
s fotoapardtom prec.

4, VYSTUP

UVOD DO DIVACKEHO UMENIA

Roth si prisadne nazad vedla Bartu do l6Ze
a pomocou fotografie z polaroidu analyzujd
divdkov. Podut len GtrZky:

ROTH ... tento blok je pomerne silny...
BARTA ... ako vZdy...

ROTH ... zadny trakt je zranitelny...

BARTA ... ako vzdy...

ROTH ... lava strana je difUzna...
BARTA ... centrum je konfizne...
ROTH sa otoci k obecenstvu a zareve:

ROTH Hamlet princ dansky ¢ervotog...
(Heiner Miiller: Stroj Hamlet)
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Divaci potichu po¢ivajd. ROTH nad nimi
opovrzlivo mavne rukou.

ROTH Nié¢.
BARTA Pan docent, o keby sme...

Cosi poepne ROTHOVI do ucha. ROTH
prikyvne a vyjde na zadné malé javisko,
obvdzom si previaze celd hlavu. Aj tvar.
Pritom hovorti:

ROTH Spoznate pravdu, az pdjde cez vase
spalne s masiarskymi noZzmi. Mamicka!
Mamicka je krasna! Zastavil som pohrebny
sprievod za rakvou so vzneSenou zdochlinou.
Tato! Aj Tato je krasny, ibaZze smadny! Zacal
som rakvu padit medom, otvoril som truhluy,
Gepel'sa zlomila, no jeho kypet bol nezlomny.
(Heiner Miiller: Stroj Hamlet, preklad: Jan
Strasser a Peter Zajac, 1992, Vietor a krik
sveta.)

BARTA ohmatdva neviditelnd JStvrtd stenu"
oddelujicu javisko od hladiska.

BARTA Aha... Tu to bude! Mam ju! Vdaka, pan
docent! Robert!

ROTH Mas ju?

BARTA Ano, myslim, Ze ano!

ROTH schddza. Kvéli obvdzu, ktory mu
zakryva tvar, urobi na schodoch nespravny
krok, noha sa mu $mykne a spadne zo
zadného javiska.

BARTA Vsetko v poriadku, pan docent?
ROTH Nié¢ sa nedeje, odpruzil som to!
Samuraj musi vediet odpruzit, kto nevie

odpruzit, nie je samuraj!

BARTA divdkom:
Vsak ste si v§imli, Ze tu ¢osi nie je v poriadku?

ROTH Cosi tu nesedi.
BARTA Cosi nefunguje.

ROTH AbsolGtne nefunguje.

BARTA Darmo sa herec intenzivne snaZi Gosi
vyjadrit.

ROTH Darmo!

BARTA Energia sa zasekla kdesi tu, medzi
javiskom a hladiskom. Stoji medzi nami
neviditelna stena. Virtualna Zelezna opona,
ktora ni¢ neprep(sta. V divackom umeni sa
tento jav nazyva obrazovkovym defektom...
(Prejde k tabuli, kresli.) Nuklearneho

divaka oznacim pismenom n, spectateur
nucléaire... zatial'éo sa diva na herca... A/1,
acteur premiere... pred sebou si mimovolne
premieta obrovsk{ obrazovku a javisko
vnima cez fiu. Cim je vzdialenost medzi

nim a hercom vaésia, tym vaéSmi narasta
televizna ilGzia. Pozname vSak takzvan(
optiméalnu vzdialenost, ked'hercova A[2,
acteur deuxiéme, a divakova synchrénna
rezonancia mdzu tito stenu zbirat. Pozrime
sa na to, ako to vyzera v praxi! Pan docent,
mohol by si ndm prist predviest onen Gryvok
z dramy sem, blizsie?

ROTH (ukdZe na rozhddzané veci)
Priestor by mal byt svaty.

BARTA Samozrejme! Danika! Dani, bud'taky
laskavy...!

Daniel vojde obleceny, vynesie kopu
harabdrd, ktoré sa pouZili pri prvom
ndzornom vystupe (bejzbalova palica,
klince, vyznamenania...)

BARTA P4n docent, objasnil by si ndm
zatial'.. iste sU aj divaci zvedavi... ¢o sme to
pred chvilou videli?

ROTH Samozrejme. Bola to kratka ukazka
z mdjho sélového recitalu: Zastavil som
pohrebny sprievod za rakvou so vzne§enou
zdochlinou. Zaujimavostou je, Ze som texty
Heinera MUllera skombinoval s dennikovymi
zaznamami snov autistickych skdlkarov.

BARTA Bolo to nesmierne... experimentalne.
(K divakom.) Uvidite, o ¢o lepSie na vas bude
péan docent pdsobit z tejto — miniméalnej
vzdialenosti.



ROTH si opdt zadina omotdvat hlavu
obvézom.

ROTH Spoznéte pravdu, aZ pdjde cez vase
spalne s mésiarskymi noZmi. Mamicka!
Mamicka je krasnal!

BARTA sa zatial’premdva hore-dolu pred
javiskom, ohmatdva neviditelnd stenu.

BARTA Aha... aha... Ajaj, ako Zula! Fiha,

tu je brutalne masivna... KristejeZisi, pred
vami je minus 15 stupiov! Negativne kachle.
Nie je vdm zima? Tu celkom zmakla... tu

je to omnoho lepsie... omnoho... (Vsimne

si Daniela, ktory si tajne sadol medzi
divakov.) Danko méj! A ty si sa tam ako
dostal? Dohodli sme sa, Ze to nebudes robit!
Nepomé&haj im! NemdZu celé Styri roky Zit len
z tahakov a nadepkavania! (Daniel vybehne.)
No prosim, zasa stuhla!

ROTH Zastavil som pohrebny sprievod za
rakvou so vznesenou zdochlinou. Tato! Aj
Tato je krasny, ibaze smadny! Zacal som
rakvu pagit medom, otvoril som truhlu, éepel’
sa zlomila, no jeho kypet bol nezlomny.

BARTA pantomimicky ohmatdva virtudlnu
stenu pred divakmi.

BARTA Teda... studené ako lad. Ked'priloZim
ruku sem, mam pocit, akoby som v hrsti
zvieral sddovkovi bombicku! Neskutocné!
Pan docent... Pan docent! NoZe pod'sem na
moment. Nechc( sa uvolnit.

ROTH (hrozivo) Nie?

BARTA Mohol by som ta poprosit, mohol

by si eSte raz... celkom zblizka... povedzme
tu... (Pretlaci sa medzi divakov, nejakej Zene
povie.) Poprosim vas, aby ste trocha odtiahli
nohu.

ROTH si sada nazad do l6Ze. Ticho.

ROTH Nie, nemohol. Jadro problému totiz
spodiva v tom, Ze ich myslienky lietajo kade-
tade. Prekazkou nie je vzdialenost, ale to, ze
s v8etci duchom nepritomni. Je to priserne
heterogénna spolo&nost... myslim duchovne.
Pravda, kazdé obecenstvo je na zaciatku
predstavenia takéto, no potom spoloéné
dychanie vytvori istl kohéznost. Aspoii
kedysi to tak fungovalo.

5. VYSTUP

PRAKTICKE CVICENIE - Idassky pokus -
Mentalna sonda

BARTA Navrhujem, aby sme vysk(3ali
mentalnu sondu!

ROTH Vyborny napad!

BARTA (obledie si lekdrsky pldst)

Pan docent sa znova pusti do svojho
recitalu, ked'zatlieskam, kazdy pekne
vyslovi to, ¢o mu prave zislo na um. Toto

je mimochodom takzvany idassky pokus!
Idaho. Mam hlaskovat? No &o je? Nikto si
nerobi poznamky? Na budUcu hodinu si
vSetci pekne donesieme u¢ebné pomécky,
jasné? Inak sa nikam nedostaneme. Danika,
urobis posluchadom sondu?

DANIEL Rad!
BARTA Dobre, teraz im mbze§ poméct.

BARTA vyjde na zadné javisko, postavi sa do
mierneho rozkroku, ruky zdvihne k potlesku.

BARTA P4n docent!

ROTH Spoznate pravdu, az pdjde cez vase
spalne s méasiarskymi noZmi.

BARTA zvyskne a zatlieska.

DANIEL Len aby sa mi este usli francizske
krémese!

Ticho.
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BARTA Bravo, Danika! A 8o ostatni?

V&etci mali povedat, na o prave myslial
(Rezignovane si povzdychne.) No dobre, tak
ja donesiem izotopy!

ROTH Netreba izotopy. Iste ich zmiatlo to
vyskanie.

BARTA Aké vyskanie?

ROTH Zavyskal si pred tlesknutim.
BARTA Co? Vydal ultrazvuk?

ROTH Ultrazvuk? Naéo?

BARTA Prepaé, ale to sa tak robi.

ROTH Prepag, ale stadi tleskn(t a basta...

BARTA Prepég, ale kto bol v Idaho?
Ty alebo ja?

ROTH Nado tol'ko cestovat.

BARTA Dobre, v poriadku, nechajme to!

ROTH Dobre. Nechajme to tak. (Urazene si
vezme tasku a vyjde na toaletu.)
Nechajme to tak!

Trépne ticho. BARTA sa na okamih zdd
bezradny, no potom:

BARTA Myslim, Ze sme v3etci trocha
pretazenil Mali by sme viac mysliet jeden
na druhého, byt tolerantnejsi!

DANIEL Ano, budme tolerantnejsi.
BARTA Dobre, tak to este raz jasne
zopakujem. Ak zatlieskam, kazdy nahlas
povie, na ¢o prave mysli. Danika, teraz
tlieskaj ty...

DANIEL Aj s ultrazvukom?

BARTA Ano!

ROTH Nie, bez ultrazvuku!

Vojde ROTH, utiera si Usta. Zaujme poziciu,
aby mohol spustit monolég.

6. VYSTUP

2 %o

Uéebné pomécky - Mala éitadka
myslienok

BARTA V poriadku, nemusite vyslovit, na o
myslite, ja vim pomdZem, dobre? PouZijem
detektor.

BARTA vytiahne nevelky pristroj, na ktorom
Jje maly digitdlny displej.

BARTA Tato mala zlata &itadka myslienok
je moj prvy vynalez. Je v nej malilinky CT
pristroj a lingvisticky dekodér, ktory formou
SMS spravy sprostredkuje preéitan(
myslienku na tento 16-milimetrovy disple;j.

ROTH MéZeme zadat?

BARTA Nech sa padi, pan docent!

ROTH Spoznate pravdu, az pdjde cez vase
spéalne s masiarskymi nozmi.

Daniel tleskne. BARTA pribliZi detektor
k hlave jedného z divakov.

BARTA Zabudol som doma zapnGt alarm!
MozZno som ani dvere nezamkol!

ROTH Mamicka! Mamicka je velmi pekné!
Mamicka je krasnal!

Daniel tleskne. BARTA priloZi detektor
k hlave iného divaka.

BARTA Vedel som, 7e si nemam sadat do
prvého radu!

ROTH Zastavil som pohrebny sprievod za
rakvou so vznesenou zdochlinou.



Tlesknutie. BARTA priklada detektor k hlave
dalsieho divaka.

BARTA Difam, Ze tito sradka nepotrva
dlhsie ako do deviatej, lebo mi odide
babysitterka.

ROTH Aj Tato je krasny, ibaZe strasne
smadny!

Tlesknutie, detektor.

BARTA Ak sa ma dotknes, nakopem tal
(Zdesene odskoci od divaka.)

ROTH Spoznéte pravdu, aZ pdjde cez vase
spalne s mésiarskymi noZmi.

(Tlesknutie.)

BARTA (predita z detektora)

Nech sa v tvojej spalni §paciruji mésiarske
noze, ty kretén debilny!

ROTH skon¢i, odvdzuje siobvdz z tvare,
svojim pohladom divo sliedi po divakovi,

ktory ho v duchu nazval kreténom.

BARTA Upokoj sa, pan docent...

ROTH Vsetko v poriadku.

BARTA (k divdkom)
Pardon, ale toto nie je vébec smiesne!

ROTH Nevadi. Dobre, Ze sa to vyjasnilo.
TakZe debilny kretén...

BARTA Ja sa hanbim aj za neho.

ROTH Ale prosim vas, ved'to nevyslovil, len
si to pomyslel. Kazdy si méze mysliet, o

sa mu zachce! Vaésinou! (Vrieska.) Ale nie

v divadle! V divadle je najddleZitejSie prave
to, aby sme nemali vlastné myslienky! Vébec
Ziadne myslienky! Nesmie sa mysliet na nié!
Idealny divak je ako prazdna nadoba, ktord
pomaly napliiiajo emécie a myslienky. (Prisne
Jjednému z divdkov.,) Kto chce u miia urobit
Statnice, z toho sa za dva semestre musi
stat prazdna nadoba! Je to jasné?!

BARTA Robert, to nebol on! Ten bradaty
za nim.

ROTH Ten, koho sa to tyka, ten ma pochopil.
Aspoi dGfam.

ROTH schmatne aktovku a urazene
odchdadza na toaletu.

7. VYSTUP

UVoD DO VEDECKEJ DISCIPLINY
O HLADISKU

BARTA Mimochodom, problém méze
spocivat aj v tom, Ze nesedite na spravnych
miestach. To je velmi ddlezité! Venuje

sa tomu zvlastna vedecka disciplina

o hladisku. V skratke: hladisko mé svoje
strategické body, a jestvuji rézne typy
divakov. Rozoznavame takzvaného horlivého
divaka, intelektuélneho a naturséika, a je
vel'mi délezité, ktory z nich sedi na ktorom
strategickom mieste po¢as predstavenia
toho-ktorého Zanru. Komédie potrebuji
horlivé typy, tragédie intelektualov

a tragikomédie kompilat tychto dvoch.

Niet zlej energie, len ju treba umiestnit na

spravne miesto! TakZe teraz by som vas
trocha popresadzal. (Oslovi divdka.) Vy ste
spolu? Naozaj? Cudné... Velido sa stava.
Dlho vAm to nevydrZi. Verte mi. Dobry divak
je osamely vlk. Heslo nasej vysokej Skoly je...
Danika!

DANIEL Nie som hotel, aby si vosiel pod
moju strechu.

BARTA Spravne, ale teraz som mal na mysli
¢osi iné. Nedrzme sa ki¢ovito zvyskov ruin
nasho osobného Zivota. Danika, poznac to na
tabulu...

ROTH vychddza z toalety, zaujme prvotnd
poziciu svojho monolégu.
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ROTH Daniel, nezizajte tak! Co tak zizate?

BARTA Danika, preéo tak zizas na pana
docenta?!

ROTH si zaéne omotdvat hlavu obvédzom.
BARTA Prepaé, pan docent, toto uZ nie!

ROTH Teraz by som dokézal prerazit t
stenu, citim to!

BARTA No dobre, kym Danika pige, rad by
som sa s vami podelil o par praktickych
informacii. Na dnesnej hodine si prejdeme
hlavné predmety, nadiktujem vam rozvrh
a rozdelime sa do skupin. Kvéli vysokému
poctu Studentov sa totiZ ro¢nik rozdeli do

dvoch skupin. Jednu triedu povediem ja,
druh( péan triedny docent ROTH. Po hodine
sa mézete prist ku mne dobrovolne zapisat.
O mojej skupine len tol'’ko, Ze zoznamovaci
tabor bude na skolskom vylete v Epidaure,
preto som od vas potreboval fotografie
rozmerov 4 x 4, mate ich so sebou, v§ak?

ROTH My na Ziadny vylet nepdjdeme,
budeme sediet v kniznici. Na po&te mi
nezéleZi. Ak budem mat len jedného
Studenta, prosim. No kazdému zarucujem,
Ze ked'sa prihlasi ku mne, vychovdm z neho
divaka. Kto skoné&i u mfia, bude ogi vyvalovat!

BARTA Skvele, tak podme na to! Prva hodina
je teatrobiontoldgia, ¢iZe biologia divaka.

8. VYSTUP

PRVA VYUCOVACIA HODINA
- Biolégia divaka

BARTA Zaéneme zakladmi! Co musi mat
divak, aby dokazal predstavenie vnimat

a uzivat si ho? OGi, udi, mozog, to je

véetko. Cize musi mat hlavu. (Vezme do

ruk lebku kostry, poloZi ju vedla ROTHA na
sedacku.) Ostatné Casti tela nas pri vnimani
predstavenia len vyrusujd. Nohy nam tfpnu,
Zalidok 8kvika, nevieme ¢o s rukami. Vlastne
by bolo najlepsie, keby sme spolu s kabatmi
mohli odloZit v §atni aj svoje tela.

BARTA zavesi kostru na vesiak. Ked'sa otodi
spdt, vidime ROTHA, ako drZi na dlani pred
sebou lebku.

BARTA Robert! Nie! Prosim ta! Eéte nie...
ale Goskoro... uvidis... Nadide chvila, ver mi!
Budeme my dvaja eSte spolu hrat. Bude$
este Hrobar!

ROTH Ubohy Yorick!

ROTH rezignuje a s apatickym Gsmevom
hodi lebku Danielovi.

DANIEL Poznal som ho, Hor4cio...!

BARTA Danika! Eéte nie!
DANIEL Pardon!

BARTA Podme dalej! (K divdkom.) Ked%e
svoje telo, Zial, nemdZeme nechat v 3atni,
sme n(teni vziat si ho so sebou do hladiska.
LenZe to méze byt prid¢inou mnohych
neprijemnosti. Pozrime sa teraz, ¢o robi so
svojim telom pocas predstavenia priemerny
divak!

Posadia sa traja vedla seba, uprene sa
divajd na divdkov: zaénd napodobriovat ich
drZanie tela, rozpacité pohlady a Gsmevy.
Vrtia sa na sedadle, $krabd sa, grgaji

atd! BARTA pomocou prdiaceho vankdsika
imituje prdenie.

ROTH Dakujeme, to by hddam stagilo! P4an
profesor BARTA sa neskor aj tak do tejto
vaznej témy este hlbsie ponori. Je na fiu
naozaj odbornik. Podme dalej! V divadle je
vel'mi dolezité vidiet. Divame sa odami. LenzZe
divat sa eSte neznamen3 vidiet. Divat sa je
danost, vidiet schopnost. Prvé je nam dané,
to druhé sa musime naugit. Daniel, prosim,
predved'te ndm vSeobecné divanie sal

Daniel sa neutralne diva.



ROTH Dakujem! TakZe takto sa na nieéo
divame. A teraz nam predved'te, aké to je,
ked'Gosi vidime!

Daniel vyvaluje o¢i.
ROTH Dakujem!

BARTA Fantastické! Energeticka gula, ktor(
Danika vysiela, je doslova hmatatel'na. Keby
véetci divaci dokazali vyZarovat smerom

k javisku tol'’ko energie, polahky by mohla
vznikn(t synchrénna rezonancia, o ktorej
som vam pred chvilou rozpréaval.

ROTH Ano, vdaka energii, ktorG Daniel
vyZaruje, hercovi doslova rast( kridla. Len sa
pozrite!

Vezme ho na kraj javiska k divakom, Daniel
ziza divdakom do tvari.

BARTA Danika, teraz sa trocha zadivaj do
tretieho radu! Treba byt opatrny, spoéiatku
to méZe vyvolat jemné sdervenanie pokozky!

ROTH Teraz si vezmime scénu nalievania
pohéra vody z hladiska divackej percepcie.
Pozrime sa, ako sa na fu diva divak, ktory je
smaéadny.

Daniel sa diva a ndzorne pregiga.
ROTH Ano, dakujem! A teraz sa pozrime na
to, ako sa na fiu bude divat priemerny divak,

ktorému sa utopila rodina.

Daniel sa diva, Gsta md skrivené do placu.

ROTH Dakujem! A teraz sa pozrime na to,
ako sa diva priemerny divak, ktorému sa
utopila cela rodina a zarovei je smadny!

Daniel sa diva, na jeho tvari sa zracia
protichodné emécie - voda zacne v pohdri
vriet,

ROTH Aaa!
ROTH zahodi hordci pohdr, chyti si ruku

a vybehne von.

BARTA Danika! Co to robi? Kol'kokrat

ta pan docent prosil, aby si sa nedival tak
intenzivne! Ved'mu zhori ruka! Viem, Ze si
zvyknuty na vel'ké javisko, ale tu je to privela!
Nasad'si opticky blokator!

DANIEL Mrzi ma to!

Daniel si nasadi zvdraéské okuliare. BARTA
sa obrdti na divakov.

BARTA Veru, veru, aj genialita ma svoje
tienisté stranky. Chvalabohu, vam to nehrozi!
Ale podme dalej!

ROTH sa vrati a urazene si sadd. Daniel sa
mu s plac¢om vrhne okolo krku.

BARTA Danika, &o je zasa?

ROTH (Skd$a ho zo seba striast.) Daniel...
Daniel..., prosim vas! Daj ho zo mria dole!

BARTA horko-tazko stiahne Daniela
z ROTHA.
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9. VYSTUP

Intermezzo - Divadlo ako iivot[iivot ako
divadlo - Sirota a Encyklopédia Divadelny
Daniel

Daniel sa pomaly upokoji. BARTA ho hladi
po hlave.

BARTA Zatvorenie divadiel sa kazdého
nemilo dotklo, no Danika kvéli nemu prisiel
0 svoj domov, o svoj zivotny priestor, tri roky
Zil ako ryba na suchu... zazrak, Ze to tak
dobre zvlada.

Daniel nedakane vyskodi a zaéne recitovat:

DANIEL Ale ja verim, Ze som synom

Stasteny

a nemam sa 6o hanbit, platat svoju Zest.
A moji bratia, premenlivé mesiace,

ma najprv ponizili, potom pozdvihli.
Som, aky som a nebudem uz inaksi.

Nuz, preéo by méj pévod mal byt

tajomstvom?

(Sofokles: Kral'Oidipus,
preklad Vojtech Mihalik)

Ticho.

BARTA To u? hej! Krasa. Dakujeme! Danika
sa vam sice teraz predstavil po svojom, no
nazdavam sa, Ze nezaskodi, ak vdm to celé
preloZim. Jeho meno je Daniel Divadelny.
Toto meno dostal preto, Ze sa narodil

v hladisku po&as predstavenia Cakania

na Godota, nasli ho tam po jeho skoné&eni,
este bol cely od plodovej vody. Vychovali

ho divadelné uvadzacky, dojcili ho herecky,
ktoré boli prave na materskej, ony mu dali
priezvisko Divadelny. Vyrastal v rekvizitarni,
celé detstvo sa Zivil spotrebnymi rekvizitami,
obliekal sa do nepotrebnych kostymov, no ¢o
je pre nas naozaj podstatné — Danika prvych
15 rokov svojho Zivota kazdy vecer presedel
v hladisku, takZe videl miniméalne 6 480
predstaveni. 6 480 predstaveni! A pritom je
to takmer eéte len dieta! Domnievam sa, Ze
Danika méa naozaj obrovski $ancu stat sa
najvac¢sim divackym umelcom vSetkych Cias.

ROTH Aj ten oblek, ktory ma na sebe, bol

usity zo starej opony byvalého Narodného
divadla. A ¢o mnia osobne najviac na
Danielovi fascinuje, a kvdli Comu som si ho
zvolil za svojho asistenta, je, Ze Daniel ovlada
vSetky herecké obsadenia za poslednych
viac ako 130 rokov!

BARTA Danika m4 svoj album... Danika
mgj, doniesol by si ho, ukazal by si ho nasim
divakom?

DANIEL Ano, ale...

BARTA Viem, viem, Ze sa ofi velmi bojis,
ale my ti nain dame pozor. Danika si
zhotovil album, do ktorého si nalepil
herecké obsadenia a fotografie z nasich
najvyznamnej§ich inscenécii... Pan docent,
ani ty v iom nechybas!

ROTH Pochopitelne.

BARTA Ukaz pekne album panu docentovi,
Danika!

Daniel neochotne podd album ROTHOVI.
ROTH si v riom listuje.

ROTH Daniel, noZze nam prezrad'te, kto hral
v Thélia Szinhaz Kosice 6. oktobra 1989

v Matyas kiraly juhasza Jékely Zoltana
Beatrix, jeho manzelku?

DANIEL Kévesdi Szab6 Maria.

BARTA Ano, spravne, dakujeme! A koho hral
v roku 1938 v Statkoch-zmétkoch Jozefa
Gregora Tajovského Andrej Bagar?

ROTH A kto hral v Divadle Andreja Bagara
v roku 2007 Durka Lavka, drieéneho
lahktikara v Statkoch-zméatkoch Jozefa
Gregora Tajovského?

BARTA A kto hral v Divadle Jozefa Gregora
Tajovského AlZzbetu Bathorycku v hre Jonasa
Zaborského?

ROTH A kto v Divadle Jonaga Zaborského
reziroval Inkognito Jana Palarika?



BARTA A kto v Divadle Jana Palarika hral
Jéna Palarika?

DANIEL Durka Lavka, driedneho lahktikara,
Milan Ondrik, Magdaléna Matrtajova, Dusan
Karas, Martin Kochan.

BARTA Vyborne! Dakujeme!

ROTH Pockaj chvilu! ESte jedna vec!... Kto
hral Chrobéka v Chrobakovi v hlave v roku
19907

DANIEL Predsa pan profesor BARTA!

BARTA (zahundre) Ano, bol som to ja.

ROTH Bol si genialny Chrobak v hlave!

BARTA vytrhne ROTHOVI z ruky album, poda
ho jednému z divakov.

BARTA Nech sa p4éi, dame kolovat, mdZete
si ho prelistovat! (Ked'sa BARTA otodi
chrbtom, Daniel divakovi album zoberie.)
Danika! Danika! Vrati§ mu to!

(Daniel utecie do hladiska, BARTA be3i za
nim.) Chytte ho! Zoberte mu ho! (Vzddva
prenasledovanie.) Dobre, dobre, Danika,
nikto ti ho nevezme! Pokoj! Ni¢ sa nedeje!
Musite ho chépat, je to zmysel jeho Zivota.
Témou dal$ej hodiny bude blokovanie
vegetativnych funkcii.

10. VYSTUP

DRUHA VYUCOVACIA HODINA
- Svetlo - Metafyzické cestovanie
v teatralnom univerze

BARTA Videli sme, kol'ko problémov dokazu
divakom spésobit ich vlastné biologické
procesy. Skon§tatovali sme, Ze najvhodnejSie
by bolo, ak by sme sa na percepcii mohli
z(GB8astnit iba ako duchovné tvory bez tela.

Vizudlno-pohybovad kompozicia
metafyzického cestovania v teatralnom
univerze.

ROTH Nadiktoval by som vam koan tohto
ro¢nika. ,Dcérou Slneéného koh(ta je Hmla,
Mrazivy zavoj ich druzba, Na siedmich
riekach pokory." RieSenie od vas ¢akam

o Styri roky, na §tatniciach.

ROTH Jediny spdsob, ako to docielit, je, ze Ticho.
divak bude cely defi mysliet na svoj koan.
11. VYSTUP

TRETIA VYUCOVACIA HODINA
- Uvod do vedy o sedadlach

Este stdle ticho.

ROTH Co je?

BARTA Nech sa ti p4i! Veda o sedadlach!
ROTH Ale ved... to je tvoj predmet!

BARTA AkoZe mdj! Véetko je moje? Ty vies aj

tak vSetko najlepsie, nie?

ROTH Len som ti chcel poméct! Ale ked'to
nepotrebujes, prosim...

BARTA sa znova obrdti na divdkov.
BARTA V poriadku! Teraz sa pozrieme na
to, aké problémy sa mdzu vyskytnit, ked'

si chceme sadn(t do plného radu. Danikal!
Predved'nam frontéalnu prekazku!
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Daniel vehdadza zlava, potkne: sa
0 ROTHOVU nohu, spadne BARTOVI
do lona.

BARTA Skvele, vysko¢! Teraz si vezmime
pripad, ked'sa divak pok(3a dostat na
miesto, a popritom §tuduje, ¢o ma napisané
na vstupenke!

Daniel vehadza chrbtom, potkne sa
o I?OTHOVU nohu a chrbtom sa zvali do
BARTOVHO lona.

BARTA Teraz nam predved'priestupok vosi
divackej etike, s ktorym sa v poslednom case
stretdvame tak ¢asto! Ritnonosny.

Daniel sa tla¢i na svoje miesto, pricom svoj
zadok tlaci ROTHOVI do tvare.

BARTA Vyborne! Tak a teraz si ukazme,
ako na svoje miesto cez pIny rad prejdeme
spravnym spdsobom: posivame sa bokom,
obrateni ¢elom k svojim spoludivakom,
udrZujeme oc¢ny kontakt, ospravedIiiujic
sa usmievame, pri¢om viackrat pouZijeme
archaicky vyraz — s dovolenim, pardon,
pardon, s dovolenim.

DANIEL S dovolenim, pan docent, mohol by
som tadial'to prejst?

ROTH Chod'te uZz!
Daniel sa bokom pretisne na svoje miesto.

BARTA A na zéver si ukdZeme spravne —
vertikalno-axialne zaujatie miesta.

Daniel sa s narovnanou chrbticou opatrne
posadi.

BARTA Odporiéana poloha pri sede

je teda nasledovna: ruky mame polozené
na operadlach, chrbat na operadle, zadok
na sedadle, nohy pri nohach sedadla.
VyskUs$ajme si to!

BARTA vyjde medzi divakov, upravuje ich
drZanie tela, bejzbalovou palicou im strka
do néh, do chrbtov.

BARTA Nohy spolu! Vyrovnat sa! To je ono!

ROTH si vytiahne knihu a zaéne &itat.

BARTA Aj vy! Nedavame si nohy krizom!
Mensi rozkrok! Tak, uz je to lepsie!

12. VYSTUP

PRAKTICKE CVICENIE - Eliminacia
Zmurkania

BARTA Teraz vam k dokonalému divackemu
posedu chyba uZ len jediné! No, ¢o asi? Len
si pekne pozrime pana asistenta! No? Ak
sa dobre pozriete, Danika vébec nezmurka!
Profesionalny divak si musi predstavenie
pozriet bez jediného Zmurknutia.

Daniel sa diva na ¢itajiceho ROTHA. Diva
sa velmi intenzivne:

Pokisa sa preditat' ndzov knihy na obdilke,
no vtom kniha vzbikne.

ROTH Kristugat... Daniel!

ROTH vybehne s horiacou knihou na toaletu.

BARTA Kol'kokrat ti m&m opakovat, aby si sa
tak nedival?! Nasad'si uz koneéne poriadny
blokator!

ROTH sa vrati, v ruke md zhorend knihu.
BARTA Si v poriadku, pan docent? Nehnevaj
sa na Daniku, nemdZe za to, je to silnejsie
ako on... ! To je Tedria dzuda - technika
kansecu?

ROTH Pokojne hovor v minulom &ase.

BARTA Mam to doma, rad ti to poziGiam!

ROTH hodi knihu doprostred javiska, schyti
aktovku a demonstrativne odkraca.



BARTA Chépem péna docenta, Ze sa
vytogil... bohovské &tastie, Ze sa nestalo ni¢
horsie! Ale kde sme to prestali?

DIVAK (Predpokladdme, Ze skér i neskér
povie.) Pri Zmurkant.

BARTA Spravne, dakujem! TakZe predo divak
podas predstavenia nesmie Zmurkat? Vdaka
Parkerovi vieme, Ze priemerné Zmurknutie
trva 0,46 sekundy. Ked'divak pri priemernom
osvetleni zazmurka za minGOtu 27-krét,

tak mé4 za hodinu oéi zatvorené po dobu 9

a pol mindty. Cize podas priemerne dlhého
predstavenia mé zatvorené oéi takmer pol
hodiny! To je neuveritelné! A niektori s
schopni po tom, ¢o z predstavenia nevideli
pol hodiny, pisat kritiky!

DANIEL Poznéte to, ako sa dvaja divaci
zhovaraji: , Ty, videl si to predstavenie?"
,Videl." ,A pégilo sa ti?" ,P4acilo." ,Mne sa
nepéacilo." ,Naozaj?" ,Akoby sme ani nevideli
to isté predstavenie." Ano, boli na tom istom
predstavent, a predsa nevideli to isté.

Ticho.

DANIEL Chéapete?

BARTA Dobre, Danika, ni¢ sa nedeje! Pokoj.
Sadni si! Praktické cvic¢enia z eliminacii

Zmurkania bude viest Danika...

DANIEL Kazdi stredu od pol §tvrtej do Stvrtej!

BARTA Urobime si ndzorny pokus! Pozrime
sa, ako to vyzera v praxi, ked'divak nevidi 9
a pol minGty z predstavenia.

BARTA zatlieska, ndhle sa zotmie. Ticho.
S vizganim sa otvaraji dvere, ktosi sa
potkyna na javisku.

ROTH Co sa deje? Kde ste?

Pad, treskot. Svetld zasvietia. BARTA
exponuje s polaroidom. ROTH leZi na zemi
- po tme spadol. BARTA vyberie z pristroja
fotku, mdva riou, susi ju.

BARTA Tak a teraz sa ukaze, kto zazmurkal!

ROTH sa pozviecha spoza sedadiel. BARTA
ukaze fotku ROTHOVI.

BARTA Co ty na to, pan docent? Celkom
dobré, nie? Nie je to beznadejné. Vyzeraji
skoro ako divaci v hladisku.

ROTH Uzasné!

BARTA Podla mojich skisenosti toto drzanie
tela nesmierne pomaha koncentrécii. Niet
vonkajsej okolnosti, ktora by ¢loveka vyrusila

z vnimania umeleckého zazitku.

ROTH Znamenité, skvelé, parada.

13, VYSTUP

PRAKTICKE CVICENIE - Disturbny test
BARTA Urobime disturbny test?

ROTH Bezpodmieneéne!

BARTA Len do toho! Zadnem ja, dobre?
Sks vyrusit pana asistenta! Danika, dones
rusiace nastroje! (Von.)

DANIEL Donesiem kufor s nastrojmi...

(Ukazuje rusiace rekvizity.) Pan docent, toto
je rapkad... (Zarapka nim.) Toto je hrkalka.

(Zahrka.) A toto je gumeny tigrik, ktory takto
piska. (Zapiska.) Co si vyberiete?

ROTH Rozhodol som sa pre tigrika. (Vezme
si gumeného tigra.)

DANIEL Budem sledovat predstavenie a vy
ma skiste vyrusit!

ROTH
Dobre.

DANIEL (zaujme idealnu divacku poziciu)
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Hotovo!

BARTA taneénym krokom vojde na javisko,
na jednej nohe mad pripevnené maliarske
vedro.

BARTA (spieva)

Zbohom bud; lipova lyzka,
zitia méjho verna druzka

na zbojnickom poli.

Zbohom bud; kotlik medeny,
na pahrebou vyideny,
zbohom, hrudka soli.

Co som sa po horach nachodil,
¢o som sa pistoli nanosil,

kto to vie, kto to vie?

kto to vie, kto povie?

Co som sa naspieval po grini,
¢o som sa navyhrazal Viedni,
¢o naspieval v Dombrove,

¢o naspieval v Dombrove.

Cosomsas frajerkou naschéadzal,
¢o zlatych dukatov nastracal,
kto to vie, kto to vie?

kto to vie, kto povie?

Co som sa povesti naslychal,
¢o tuhej palenky napijal,

¢o naspieval v Dombrove,

¢o naspieval v Dombrove.
BARTA No?

ROTH Fantastické! Uzasné!
BARTA Ale ved'si nerusill

ROTH Nedokézal som. Nebol som schopny.
Absolitne si ma ohril.

BARTA Naozaj?

ROTH Pripomenulo mi to obdobie, ked'si bol
eSte hercom.

BARTA No... to som rad, Gprimne rad. Zial,
musime to zopakovat. Tak zaénem znova,
dobre?

ROTH Bude to velmi pouéné!

BARTA (hodi sa do pézy a spusti spev)
Daniel odusevnene a nehybne sleduje
vystup. ROTH vytrvalo piska s gumenym
tigrom prijeho uchu, no Daniel ani okom
nemihne.

BARTA Dakujem! Ako sme nazorne videli,
vysledkom spravneho drZania tela je
dokonalé sistredenie mysle. Teraz sa
pozrime na to, 6i mozno vykolajit vas!
Zaujmite spravnu poziciu! (Bejzbalovou
palicou koriguje drZanie tela divakov.) To je
ono! Spravne! Pan docent, javisko je tvoje!

ROTH sa postavi pred divakov a zacina si
obvdzovat hlavu obvédzom.

ROTH Heiner Mdller...

V okamihu, ked’ ROTH spusti text, BARTA
zaéne z celej sily mlatit bejzbalovou palicou
do Zeleznej riry... ROTH sa hluk pokisa
prekriéat, ale nemd Sancu. Otvdra dsta

s navretymi Zilami na krku, no napokon to
vzdd. BARTA vtom prestane s mldtenim do
tyce.

BARTA Tak, aky m4$ z toho pocit, pan
docent?

ROTH (vrieska) To si vyprosim! So mnou toto
nikto robit nebude...

BARTA To mas Gpln0 pravdu!
ROTH To je nehoraznost!

BARTA Aj podla miial Som rozéarovany, so
Oplne mimo...

ROTH Ja koné&im!

BARTA Nedivym sa ti, Robert, aj miia by
to vytoéilo. Nedokazu sa sUstredit, s
nepozornt...

ROTH Ja si to vyprosim! VY-PRO-SIM S| TO!

BARTA Maximalne s tebou sthlasim! Je to
zberba. 1zotopmi do nich! (Vybehne.)

ROTH (besnie)
To nie je otazka izotopov!



ROTH zdvihne vedro, ¢o stoji vedla tabule,
a vyleje si z neho na hlavu vodu.

ROTH Mam piné zuby tohto diletantizmu! To
je provokacia!

BARTA vchadza s elektrickym izotopom.
Mokry ROTH mu vytrhne pristroj z ruky, naco
ho zaéne triast prid. BARTA sa isty éas

len diva na ROTHA, ktory sa cely trasie, az
napokon pokojne vytiahne $ndru zo zdstréky.

Daniel stoji a zakryva si o¢i.
ROTH sa horko-tazko postavi z dldzky
a s roztrasenou rukou vrdti izotop.

ROTH Asi mas pokazeny pristroj... (Otoci
sa k divakom.) Boli ste Gzasne sUstredent,
keby ste sa eSte niekedy v Zivote dostali
do divadla, skiste si t0 pozornost znova
navodit!

BARTA odchddza. ROTH padd do sedadla.

14, VYSTUP

PRAKTICKE CVICENIE - Nacvik pladu

Ticho. Daniel sa nemotorne postavi pred
divakov.

DANIEL Na tejto hodine sa budeme venovat
plagu. Plaé mdze mat mnoZzstvo poddb.
Veda o divaickom umeni rozliSuje dve vel'ké
skupiny placov, a to: prijatelny spésob

plaéu v hladisku a neprijatelny spdsob

plaéu v hladisku. Ina kategorizacia rozlisuje
5 rozliénych stupriov pla¢u. Predvediem.
Cislo 5: rev, neprijatelny. (Bez akéhokolvek
prechodu zaéne nahlas revat,) ,Vidim ta,
Jago, ty vyjebanec!" (Prestane s revom.)
Cislo 4: extrovertné vzlykanie, neprijatelné.
(Vzlykd s otvorenymi stami.) ,Robo, nemas
vreckovku?" (Bicha do pleca ROTHA.)
Prepéacéte, pan docent, trocha som sa nechal
uniest!

ROTH Len trocha!

DANIEL Cislo 3: introvertny vzlyk, v istych
pripadoch prijatelny. (Vzlykd, no napchd si
do dst vreckovku). Cislo 2: plag, prijatelny.
(Natriasa ho bezhlasné vzlykanie). Cislo 1:
dojatie so slzami, jednoznaéne odporGéané.

Daniel s o¢ami plnymi siz, potichu, dojato
civie. Preduchovneny divdacky pohlad dojme
aj ROTHA.

ROTH ,Zablaten4 krava zhltne ocelov(

ty¢ a davi krv na strazneho anjela." Ak
dokaZeme desifrovat, kto je anjel strazny, o
je ocelova ty¢ a o znamené zablatena krava,
tak... (bojuje so slzami) dokazeme zhltnGt
nekoneény oceén.

Daniel s obdivom pozoruje ROTHA.

15. VYSTUP

INTERMEZZO - Profesionalny divak

Vbehne BARTA, v ruke ma kopu vysokoskol-
skych indexov, hodi ich pred divakov.

BARTA Bude lepsie, ak si niedo vyjasnime!
Toto tu nie je ziaden holubnik, Ziaden bordel!
Tu ide o Zivot!

ROTH sa pozviecha, pristipi k tabuli a zaéne
pisat’

VIada povoli znovuotvorenie divadiel len pod
podmienkou, Ze bude zaruceny neruseny
priebeh predstaveni. Preto sa v mojich
predstavach zrodila, a preto som krdéik za
kré&ikom vybudoval - tito profesionalnu
Skolu divakov. Vy od nas dostanete diplom,
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pravy §tatny diplom! (Mava vysokoskolskym
indexom.) Od roku 2039 sa do divadla
dostanete iba s tymto oficialnym divackym
diplomom! M&m pokradovat? Vly za to budete
poberat plat! Ako kedysi, za zlatych &ias,

v starovekom Grécku! Za zakladnd mzdu
musite naplnit penzum 25 predstaveni za
mesiac, v8etky dalie budl honorované
zvlagt. Méze sa stat, Ze si budete musiet
150-krat za sebou pozriet muzikal, lenze to
znamena 150-nasobné navysenie! Dobré,
&0? Okrem toho dostanete pohotovostny
priplatok, ak by profesionalneho divaka

bolo nutné nedakane povolat do sluzby,

ba ¢o viac, po 25 000. predstaveni bez
8kandalu mate narok na zlaté hodinky znacky
Patek Philippe, ako aj pravo na pred¢asny
ddéchodok, lebo ako je zname, popri
testovacich pilotoch a banikoch v uranovych
baniach sU najvac¢siemu psychickému tlaku
vystaveni prave divaci v divadlach.

ROTH vytrvalo pise na tabulu: Castelvetro,
Robortello, Piccolomini...

BARTA Finanéné hodnotenie
profesionalneho divaka mimochodom
prebieha v multibodovom systéme. (Vytiahne
kreditnu kartu.) Toto tu je Multicard
Dionyzos, t0 treba pri kazdej navsteve
divadla aktivovat. Opereta je za 3 body,
komédia za 5 bodov, drama za 8 bodoy,

hra sGéasného madarského autora pre tri
osoby za 193 bodov! Ak sa v hre vyskytuji
cudzie slova alebo obscénne vyrazy aich
pocet presiahne &islo 6, bude spomedzi
divakov vyZrebovany jeden, ktory ziska
poukazku na rekreacny pobyt v Smrdakoch.
To je, ¢o?! Juj, ako sa vam rozziarili ocka!
Stale zamestnanie, odborny rast... Ibaze

to vam zadarmo nikto neda, vazeni! (OtoGi
sa k ROTHOV!I.) Takze, ten ¢o v sebe
nenachadza dostatok sily, viery a odhodlania,
ten nech &im skér — najlepsie okamzZite —
pokojne vstane a poberie sa z u¢ebne preé!

Ticho. ROTH odide od tabule, v,ruke md
aktovku, kabat a odchdadza. BARTA zaéne
tlieskat,

16, VYSTUP

STVRTA VYUCOVACIA HODINA
- Teéria potlesku

Aj Daniel zadne tlieskat,

BARTA Doteraz sme hovorili len o tom, ako
musi spravny divak pocas celého prestavenia
disciplinovane sediet v hladisku. No raz
nadide i chvila, ktora bude iba o fiom, ktora
bude iba jeho, ked'bude méct pokojne

robit hluk svojimi dlafiami a ich divokym
plieskanim o seba.

DANIEL Potlesk je zakladnym pravom
kazdého divaka, je jeho sebavyjadrenim.
(Tlieska.)

BARTA Potlesk nie je len prejavom divakovej
spokojnosti s hercom, ale i zmyslom jeho
existencie.

DANIEL Tlieskat je radost.

BARTA Divak zo seba méze vytlieskat
mnoZstvo nahromadeného napétia!
(Zatlieska.) Takto!

BARTA a Daniel predvedi divdkom rytmicky
potlesk. Tlieskaju spolu s divakmi. Vbehne
ROTH.

ROTH Prestaite! Co to stvarate? Prestaiite
uz konecne! (Potlesk stichne.) Potlesk

alebo katarzia: Lebo obe spolu jestvovat
nemdZzu. Potlesk nie je Ziadne sebavyjadrenie.
Potlesk je podvod. Divak sa chce len zbavit
zodpovednosti nezmyselnym vyrabanim
hluku. Potlesk je prejav primitivizmu. Je to
dedigstvo prirodnych narodov, ktoré pistalou,
bubnom, rapkacom zahéanali zlych duchov.
Takto od seba zahanaji tvrdG a neprijemn(
pravdu, ktord oblbnuti a zinfantilizovani divaci
pokladaji za zlo. Hodili im potlesk ako kost!
Tu m&s, magor, na, vyz(r sal A magor z{ri.
Rozplyva sa v rytmicky chaotickej kakofonii,



alebo sa zjednoti v slizkom opare harmonie
spolu s ostatnymi tlieskajdcimi magormi.
Potlesk je zbytocny! Po skutoéne katarznych
predstaveniach nikdy nie je Ziaden potlesk.
Ani po nehode Elovek netlieska, ked'si uvedomi
svoju vlastnd pominutelnost. Netlieska, ale
ako zrely, dospely ¢lovek vezme si svoj zazitok
so sebou domov a tam sa s nim bori. Ako vravi
Klasik: ,V hibke kazdej ludskej dramy, tam

sa zradi, tou sa vali, obdas mikvo potom zas
dunivo sta Zelezna gula, Ze sme jedno." Toto

dunenie musime poé&ut, nie potlesk!

Ticho.

BARTA Neviem, ale ja som si spomenul na
iny citat, Nietzsche kdesi spomina: ... es
muss nicht immer Kaviar sein.

DANIEL A ¢o to znamen4, pan profesor?

BARTA Zistis si to, dobre?

17. VYSTUP

PIATA VYUCOVACIA HODINA
- Teéria katarzie

ROTH sa vrdti hore k tabuli a ukazuje, ¢o
napisal. (Slova napisané na tabulu si
zvyraznené.)

ROTH Nie potlesk, divakovou odmenou

po predstaveni je katarzia. \V sG¢asnosti
mnohi spochybiiuji existenciu katarzie ako
takej. Smiesne! Pojem katarzie zaviedol

uZ Aristoteles vo svojej Poetike. Divak sa

prostrednictvom desu a spolucitenia zbavi
napétia v sebe. OGista! Purifikacia! Toto dalej
rozvijali humanisti: Castelvetro, Robortello,
Vettori, Piccolomini a klasicisti: Rapin, Dr.
Johnson, Dryden... Neskdr sa s nimi sporili:
Goethe, Milton, Lessing... ako aj Zaborsky,
Jamrich, Schadewaldt... a dal&i. Tak o tomto
by sme sa boli bavili kaZzdy utorok od 6smej
rano do 21.30 hod. na seminéri o katarzii.

Odchddza von. BARTA za nim vold.

18. VYSTUP

UCEBNE POMOCKY - Katarzis fitness
- Pristroj na meranie katarzie

BARTA Robert! (Klakne si.) Viem, Ze to
neznasas... ale je to geniélne! Fantastické!
Neskutoéné! Prave pre toto som do svojho
grantu napisal, Ze tato vysoka skola
potrebuje Roberta ROTHA ako kus chleba!

Aj Daniel si klakne. ROTH s hrdym vyrazom
tvdre a s uspokojenim prijima necakané
dvorenie.

BARTA P4n docent, rad by som ta niedim
prekvapil! Nebudes mi verit, ale predstav si,
ja dokazem, Ze katarzia napriek véetkému
jestvuje! Danika, dones pristroj!

DANIEL Uz letim! (Vybehne.)

BARTA Vlastne som ho zostrojil uz pred
dvoma rokmi, lenZe nejaky diletant na
patentovom GUrade na fiom stéle sedi.

Daniel tlac“z”pred sebou pristroj na meranie
katarzie. BARTA z neho stiahne prikryvku.

BARTA Prosim, tak to je on.

ROTH Co to méa byt?

BARTA Pristroj na meranie katarzie. Funguje
vel'mi jednoducho. Pristroj meria krvny tlak,
sedimentaciu, hladinu cukru v krvi, pulz,

zimomriavky a je v fiom zabudovany malilinky
MR pristroj...
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ROTH Meria aj ¢iernu zI¢?
BARTA Ako prosim?

ROTH Jestvuje nazor, podla ktorého
katarziu sp6sobuje zvySena tvorba Ciernej
Zlce, melaina khole.

BARTA Naozaj? Zatial nie, ale bude. Pan
docent, prosim ta, presadnes si niekam inam,
uvolnil by si miesto Danikovi?

ROTH Prosim, nech sa paci!
ROTH si sadne medzi divakov.

BARTA Budeme potrebovat tri elektrédy,
pre tri roviny, ktoré ¢lovek ma: elektrédu
tela, elektrédu ducha a elektrédu emoéciil
Jedna elektréda na mozog (pripevniju
Stipcom na Danielovo ucho), jedna na
¢akru srdca (pristipne ju na bradavku)

a jedna na genitalie... TU si pripevni sam,
Danika. (Podd Danielovi tretiu elektrédu.)
Mimochodom, je to multifunkény pristroj,
jednak je to merac katarzie, ale da sa tiez
pouzivat ako divacky stimulator. Staéi ho
pripojit na izotop...

DANIEL (Bezradne drzi elektrodu v ruke.)
Pan profesor...

BARTA Keby sme mohli na kazdého
pripevnit takyto stimul&tor, mohli by sme
na dial'ku ovplyviiovat reakcie divakov
pocas predstavenia. (Zapoji izotop, otoc¢i
vypinacom.) 30 voltov, jemné svrbenie,
nutkanie na smiech. (Daniel sa smeje.) 70
voltov, jemné kopnutie, sl0Zi na prebudenie
spiaceho divaka. (Daniel so sebou mykne.)
100 voltov, svalové kice, aplauzovy kf¢.
(Daniel tlieska.) 180 voltoy, diskvalifikacia
renitentného divaka.

BARTA skriti vypinaé na maximum. Daniel
skrikne, vyskodi a zrdti sa nazad do stolicky.
Izotop sa zasekne, Daniel sa trasie od Soku,
skizne na zem.

BARTA Do kelu! Co s tym je? Zaseklo sa to!
Danika, Danika!

ROTH sa potécajic k nemu ndhli, skisa
mu poméet. BARTA konedne vypne pristroj.

Daniel bezvladne leZi na zemi.
ROTH Takmer si ho zabil!

BARTA Véera som to vysk(&al na mojom
psovi a fungovalo to perfektne!

ROTI—! zdvihne aktovku a zasa odchddza,
no BARTA sa mu rozhodne postavi do cesty
a chyti ho za ruku.

BARTA Nepdjdes nikam! UZ to dokon&ime!
ROTH Pusti mal

Pocas potycky sa vysype ROTHOVA
aktovka: je v nej kopa prazdnych
dvojdecovych ploskaciek od vodky a lacného
alkoholu, ako aj cerveny klaunovsky nos

a bdbka Cervenej Giaposky a vika. ROTH
zdrvene stoji.

BARTA Ale ba, ved'to je tagka zdravotného
klauna! Cervené &iapo&ka a vlk! Fantastické!
Bud0 sa ndm hodit na nas katarzny test.
Pozrime sa, ako na tdto scénu bude reagovat
Danika!

BARTA hodi babku vika ROTHOVI, sém si
natiahne na ruku Cervend ¢iapocku.

BARTA Mézeme zadat, pan docent?
(Tenkym hlasom.) Stara mama! PreGo mas
také vel'ké usi?

ROTH (hlbokym hlasom)
Aby som ta lepSie podula.

BARTA Stara mamal! A predo mas také
vel'ké o¢i?

ROTH Aby som ta lepSie videla!

BARTA Stara mama a preco mas také vel'ké
Usta?

ROTH Aby som ta mohla Iahsie zjest!
Vuaaalll

ROTH sa vrhne na BARTU, vykrdti mu ruku
dozadu, zapasia na zemi.

BARTA Robert, prestaii!



ROTH koneéne ziska babku Cervenej
éiqpoéky, udychéany si sadne na sedadlo.
BARTA sa pozviecha a obrdti sa na divakov.

BARTA Ako vidime, pristroj na meranie
katarzie sa ani nepohol. Danika katarziu
nemal... Preco asi? Danika, pre¢o si nemal
katarziu?

DANIEL Lebo Cervena &iapocka nie je vyni-

moény &lovek, pan profesor! Nie je to hrdinka.

BARTA Presne. Katarzia vznika len

v pripade, ak sme svedkami toho, ako na
javisku zazije pad ¢lovek od nas slavnejsi,
pripadne bohatsi. Vezmime si nejaky priklad.
Povedzme taky Macbeth! Pan docent, hodis
mi Slagvort Posla?

ROTH s namahou vstane a vyjde za paravan.

BARTA si nasadi parochnu, natiahne si
pecatny prsteri, hodi sa do pézy.

BARTA Uz zabudol som, ako chuti strach.
Byvali Casy, Ze na no¢ny Skrek

mi v Zilach stuhla krv a z rozpravok,

ak boli straslivé, hned'kazdy vlas

sa na mne zjezil. Syty som tych hroz.
(Shakespeare: Macbeth, preklad Jozef Kot)
(Bokom.) V/stGpi posol.

ROTH sa vpotdca dnu, ledva stoji na
nohdch. Klakne si pred BARTU.

BARTA U? ledva dr#i§ jazyk na uzde:
Tak chytro spust!
(Jozef Kot)

ROTH Ticho. Trocha zahmlenym hlasom.
Kréalovn, vysost, umrela. (Jozef Kot)

BARTA Az potom mohla umriet:

Na také slovo mala este ¢as. (Jozef Kot)
(ROTHOQVI) Posol odide! Imrich, posol
odchadzal

ROTH horko-taZko vstane a odchddza.

BARTA Do zajtra, do zajtrajska, do zajtra
pomalym krokom za diiom den

az k bodu, ked'sa kon&ia kroniky:

Nas veerajSok tak svieti hlupadkom

na ceste k smrti. Zhasni kratky knét!

Zivot je kradajici tief, zIy herec,
¢o ako pav sa nosi na doskach
a vzapati uz o fiom nepodut. (Jozef Kot)

(Otvori prsten, vypije jed.)

Na peréach jed.

Smrt nie je viac nez

objatie milenky.

Boli a predsa po nej tGzime.

BARTA sa chyti za hrdlo, zdihavo a teatrélne
umiera, napokon sa zvali na zem. BARTA sa
posadi.

BARTA Tak &o, Danika?
DANIEL Neviem...
BARTA Citi$ nieo?
DANIEL Nieco citim...

BARTA vstane, podide k pristroju na
meranie katarzie, otvori kryt.

BARTA Nemé niekto fazomer?
DANIEL Nemali by sme odpojit izotop?

BARTA Kurnik$opa, je prepnuty na divacky
stimulator! Tak znova... (Vola do zakulisia.)
Robert, zbehneme si to este raz.

Znova si nasadi parochriu, natiahne si
prsteri, hodi sa do pézy.

BARTA U? zabudol som, ako chuti strach.
Byvali Casy, Ze na noény Skrek

mi v Zilach stuhla krv a z rozpravok,

ak boli straslivé, hned'kazdy vlas

sa na mne zjezil. Syty som tych hréz.
(Jozef Kot)

(Ticho.)

Posol vchadza! Robert! Posol!

ROTH vehadza zboku a povracia sa. BARTA
sa nedd vyviest z konceptu.

BARTA Do zajtra, do zajtrajska, do zajtra
pomalym krokom za diiom dei

az k bodu, ked'sa koncia kroniky...
(Jozef Kot)
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ROTH sa pozviecha, vpotdca sa, klakne si.

ROTH Krélovna... vysost... umrela.
(Jozef Kot)

ROTH sa zosype. Pristroj na meranie
katarzie sa divo rozdrnéi.

BARTA Ano! Funguje to! Bola to katarzia!

(K divakom.) Mali ste ju? Nevadi, ak nie! Nie
je to také lahké. Budete mat na to zvlastne
cvicenia, katarzis fitnes. Povedie ich Danikal!

DANIEL
Kazd0 stredu na svitani!

19, VYSTUP

FINALE - Divacke komando
BARTA schmatne mikrofén.

BARTA Po ziskani diplomu sa mdzu
doktorandi odboru profesionalny divak
uchadzat o prijatie do elitnej jednotky Skoly.
Divacke komando je jednotka rychlych
reakeii, ktord mozno kedykol'vek a kdekol'vek
nasadit. Stiva sa, Ze musia denne vidiet pat
aZ 3est predstaventi, bez stravy, bez tekutin

a bez moznosti vyprazdiiovania, takze sme

s ohladom na tieto naroéné podmienky pre jej
&lenov vyvinuli Specialny odev.

Daniel vyprevadi z javiska omameného
ROTHA.

BARTA Odev obsahuje such( stravu

a tekutiny postacujice na cely den, vrecisko
na mo¢ pripevnené na stehenny sval,
odsavaé soplov, odparovaé sz, flexibilng
slamku, aby sa dalo pit aj bez rik... Dychaci
pristroj, kedZze sa méze stat, Ze treba vydrzat
10- aZ 12-minGtovy monoldg bez dychu,
infraokuliare pre pripad zle osvetlenych
predstaveni, gumeného pavika na fixovanie

Usmevu, ako aj pristroj na vyvolavanie placu
vybaveny 20-dekagramovym vreciskom
instantnych slz, ak by bolo treba absolvovat
za sebou viac dojemnych predstaveni, dalej
tieZ bezpeénostny pas pre pripad Sokujicich
vystupov. Vdaka tomuto odevu budeme
schopni sledovat neobmedzené mnozstvo
divadelnych predstaveni!

Hlasno znie Carmina Burana, na javisko

sa vali suchy lad. Vstdpi Daniel v idedalnom
divdckom odeve: v skafandri. BARTA ho
naviguje k sedadlam rozsvietenou hmlovkou.

ROTH sa plazi smerom k vychodu.

Daniel predvedie sprdvny posed v skafandri
s vrecUskom na mo¢, odsdvacom soplov a so
susidom siz. BARTA stoji za svojim vytvorom
a s rozpaZenymi rukami sa vitazosldvne
smeje.

HLAS , A hla, zrodil sa DIVAK."

Hmlovky zhasnd. V tme blikne blesk
fotoapardtu.

KONIEC
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Modelka: Hanka Zavodna/Miss GOSH & Miss Slovensko 2017; Foto & make-up: Lukas Kimli¢cka/GOSH Copenhagen

NORDIC MAGIC

EXPRESS & INDIVIDUATE TO #BEAUTIFYLIFE

VELVET TOUCH LIPSTICK MATT LIFT & HIGHLIGHT

« Klasicky ruz s matnym efektom « Multifunk¢né licidlo

+ Zlozenie bez parabénov « Zvyraziuje, tvaruje & definuje
LIQUID MATTE LIPS - Bez parfumécie & parabénov
« Tekuty matny raz

+ Dlha trvacnost

« Zlozenie bez parabénov

#GOSHCOPENHAGEN #MAKEYOURIMPRESSION #AW17 #BEAUTYLIFE

MAKE YOUR IMPRESSION
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Pripojte sa k nam na socidinych sietach (@) €)
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NOVE 7-MIESTNE SUV
PEUGEOT 5008

VSTUPTE DO NOVEJ DIMENZIE

NOVY PEUGEQT i-COCKPIT®
GRIP CONTROL NOVEJ GENERACIE
VARIABILNY A PRIESTRANNY INTERIER

BATOZINOVY PRIESTOR AZ DO 2 150 L PEUGEOT

seaTorar Kombinovand spotreba 4,1 - 7,3 1/100 km, emisie CO, 106 - 165 g/km. Ilustracné foto
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Pred 7000 rokmi v ¢ase nedotknutej
prirody vznikla Jana. Skryta v hibke
800 metrov, ochranuje prvotné
hodnoty Zivota.

www.jana.sk
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