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Uz niekol'ko mesiacov sa presviedéame o tom, Ze aktualna situacia prispela v SND
k uz8ej spolupraci vietkych troch umeleckych sGborov. Dalim dokazom je Vianoény pribeh
—hudobno-scénicka freska, ktora priniesla dobrd novinu vo sviato¢nej atmosfére.

Stream Vianodéného pribehu si na internete moZete do konca aktualneho roka pozriet Styrikrat
(20., 25., 26. a 30. decembra). Poprednych sélistov Opery SND, orchester a zbor diriguje Ondrej Olos.
Nebud0 chybat ukazky napriklad z baletu Luskdéik a midre slova v interpretécii Frantiska Kovéra.

Terézia Kruzliakova

Vianoény pribeh, Peter Mikulas

Viano&ny pribeh, Balet SND

Vianoény pribeh, Lubica Vargicova

Viano&ny pribeh, Ludovit Ludha

Vianoény pribeh, zbor Opery SND




Vianoény pribeh, Luskagik

KedZe v tomto dase-nedase sa edte chvilu nebudeme méct
podielat s umelcami na spoloénom zazitku v pritmi hladisk
divadiel, umenie prichadza za vami. Vecery pIné dojatia,
smiechu, uvolnenia, krasnej hudby a indpirujiceho slova
ponikame cez portal navstevnik.online.

Zaznam kompletného predstavenia Cajkovského odarujo-
ceho baletu Luskadik je na programe od 18. decembra do
29. decembra 2020 osemkrat.

Popularna slovenska veselohra Kubo v novom Sate v insce-
nacii Cinohry SND si uréite najde svojich divakov aj v live
streame (16. decembra) a tym, ktori maji radi rafinovany
humor v hudbe, davame do pozornosti Pucciniho jednoak-
tovku Gianni Schicchi (19. a 22. decembra) alebo koncert
z piesfiovej tvorby Opéit'spolu! (19. decembra).

Kubo, Milan Ondrik, Jana Ol'hova

Vianoé&ny pribeh, Luskagik, Tatum Shoptaugh, Viacheslav Krut

Opét spolu! Sergej Tolstov

foto Peter Brenkus, Zuzana Fischerova,
Brafio Koneény Juraj Zilinédr

DARUJTE ZAZITOK

Darujte stretnutie s umenim, emociou, pribehom..

ARCER

DIVADELNY D:

Verme, Ze v novom roku sa ¢oskoro otvoria brany
divadiel, a preto SND ponUka hodnotny dar v podobe
Daréekovej poukazky. Darujte ju svojim blizkym

v hodnote 20, 35 alebo 50 €, ktori si mdzu zakipit
vstupenky na predstavenia Cinohry, Opery a Baletu
SND aZ do konca jona 2022.

Na nasledujucich stranach tohto internctového vvdania nasho Portalu

prinasame rekapitulaciu premiér od septembra do decembra 2020,
rozhovory s umelcami, zamyslenia o potrebe a poslani kultury

i spomienky na tych, ktori tvorili dejiny.

Zelame vam prijemné citanie v dobrom zdravi
a dakujeme za vasu divdacku podporu!

I
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foto Ctibor Bachraty

Divadlo nie je ornament

Do vedenia Slovenského narodného divadla bol vvmenovany

na par mesiacov, nakoniec vo funkcii generalneho riaditela SND
zoslal pocas cel¢ho nepokojného roku 2020. Dlhoro¢ny dramaturg
a prekladatel Peter Kovac stal na ¢ele prvej scény pocas azda
najhorsiecho obdobia v celej jej storo¢nej existencii.

Aky moment konéiaceho sa roku sa vam
najintenzivnejsie vryl do paméati?

Urgite to bol 9. marec, ked'mi v noci
zatelefonovali, Ze jedna kolegyfia ma
Covid-19, a my sme museli zavriet
divadlo este pred vladnymi opatreniami.
Bolo par dni pred premiérou Aidy, odrazu
sa v8etci rozprchli tak, Ze este aj noty
zostali na stojanoch. Prvé ,covidové"
tyzdne som mal dojem, Ze zosilnela
l'udska solidarita i spolupatriénost

k divadlu. Drzali sme pri sebe, mali sme
nadej, Ze vSetko spoloéne prekoname.

Na jesen, pri druhej vine, uz vSetci
zaédinali byt deprimovanejsi, o,
prirodzene, demoralizovalo kolektiv.

Poédas svojho pésobenia ste, verim,
zazili aj krajSie momenty.

Po skonéeni slavnostného galavecera

k storoénici divadla mi padol vel'ky kamefi
zo srdca. Na cely program som sa dival
skdr technicky, aby fungovali tahy gi
svetl4, aby hercom nevypadavali texty...
N4sledné hostovanie Cinohry ND Praha

s Mary$ou som si uZ uZival. Pocity tastia

som pocas roka mal aj z toho, Ze som
spoznal bliz8ie ludské kvality mnohych
spolupracovnikov, samozrejme, boli aj
opacné pripady.

Co vnimate ako pozitivum

tohtoroénej bilancie SND

v umeleckom zmysle?

Pre miia bola svetlym bodom sezény
dvojpremiéra Hriech/Jeji pastorkyria

v Stddiu SND. Ide o vel'mi zrell inscenaciu,
klasickd i modern0G zaroven, hodnotny
pocin. Pacila sa mi aj Milada v Modrom

sal6ne, ktora je tieZ spojena s menom
mladého reZiséra Mati8a Bachynca.
Svojim spésobom som mal ako riaditel'
drobn0 radost aj po opernych premiérach
Rusalky a Aidy. Po dlh§om ¢ase vznikli
inscenécie, ktoré boli na niekol'ko
predstaveni dopredu vypredané. Potvrdilo
sa, Ze aj o operu je na Slovensku zaujem,
keby sme nasli spravne tituly. Otazka
dal8ieho smerovania opery je véak
zloZitejSia. Nezvycajne pozitivne bolo

aj pésobenie SKUTR-ov v ¢inohre. Bez
ohladu na inscenaény vysledok do divadla
priniesli neuveritelne dobrG energiu.
Studijné obdobie Divadelného romdnu
bolo od zaciatku pozna¢ené samovraZzdou
Moniky Potokéarovej, tato tvoriva dvojica
v3ak v tom &ase velmi pomohla prekonat
taZobu, ktora na sibor padla.

Tato inscenacia vSak otvorila aj

otazku zmysluplnosti naroénych
produkeii, ktoré s0 privel'mi zahladené
do vlastnych divadelnych radov.

Titul som nenaplanoval ja, ale chapal

som, Ze v roku storocnice si divadlo
stavalo vysoké ciele a chcelo urobit aj
zopar ,luxusnej8ich" inscenAcii, akou

bola napriklad aj vypravna Aida v opere.
Investovat do drahsej scénografie je

vzdy riziko, divadlo ako také je rizikové,
nevyspytatelné. Casto sa stéva, Ze sa
vyberie vel'’ka téma i zaujimavi tvorcovia,
ale zrazu sa zisti, Ze inscenacia ako celok
nema oc¢akavany efekt. A potom sa urobi
inscen4cia s dvomi stolickami ako Popol

a vdSeri a ta funguje niekol'ko rokov...
Alebo Vyrypajevove llizie. Na scéne sa

nié nedeje, herci sedia bez akéhokol'vek
pohybu, bez divadelnych efektov, len
rozpravajl, no sila dramatického textu

a herectva spdsobi, Ze si divadelny obraz
vytvori divdk sdm v hlave. Plati velmi
jednoduché pravidlo, Ze zlé vstupy nemézu
generovat dobry vysledok, no dobré vstupy
automaticky nezarucuji dobry vysledok.
Divadlo v3ak toto riziko musi ob&as zniest.
Otazka je, ¢o udrzi dnedného divaka
zvyknutého na efekty v divadle niekol'ko
hodin? S0 cestou vypravné projekty, ktoré
zvadzaj0 ku kizaniu po povrchu? Divadlo
je dobré, ak ma v sebe metaforicka silu,
nie vtedy, ked'sa chce priblizit divakovi

v ilustrativnosti.

Neprotireéite si trochu? Rusalka sa
svojmu divakovi dost pribliZovala.

Ale to je opera a navyse rozpravka!

Pri krasnej hudbe sa ,kizanie po povrchu®

ovela lah8ie prepadi. Pri takomto
hodnoteni sa v8ak prejavuje typicka
schizofrénia divadelného riaditela,
ktory je na jednej strane rad, Zze ma
,pIn0 bodu*, dokaze ocenit kvalitu
hudobného nastudovania, na strane
druhej ma v8ak osobné naroky

na divadelny tvar trochu inde.

Cely jarny lockdown ste prezili

v divadle, kapitansky mostik ste
neop0stali, ani ked'bola ,lod" prakticky
prazdna. Co by ste s odstupom &asu
riesili inak?

Bol to rok pIny improvizécii. NemoZnost
planovat spdsobila, Ze divadlo reagovalo
na zmeny mozno oneskorene,
nedostatodne pruzne. Ovela lahsie vak
programovanie funguje v ¢inohre, v balete
s0 tanecnici trénovani ako Spickovi
Sportovei, niekol'’ko tyZdfiov musia ski$at,
kym sa da vébec naplanovat nejaké pred-
stavenie. Podobne naroéné je to aj v opere.

Nedalo sa hrat v tomto krizovom roku
vynimoéne aj poéas leta?

Nase divadlo ma pomerne vysoké naklady
na prevadzku, v lete s0 zvySené naklady
na klimatizéaciu, hrat pri poloviénej
obsadenosti hladiska nedéavalo Ziadny
ekonomicky zmysel. V septembri sme

so stratou odohrali par predstaveni, ale
Uz oktébri sme museli opat zatvarat.
Celkom slusne sme vSak zvladli prechod
do onlinu. UZ na jar sme vytvorili nové
formaty, odvysielali sme starsie produkcie,
o ktoré bol dobry zaujem. Urobili sme
spoloéni produkciu Carmen, kde sa
znovu ukazalo, Ze nase tri sGbory dokazu
nieGo zmysluplné vytvorit. Na jesefi sme
presli na streamovanie. Na situaciu sme
reagovali aj vznikom mensich, lacnejsich
formatov, to je dobry vysledok tohto

roku. Ukéazalo sa, Ze krizové stavy drazdia
tvorivost. Nové produkcie vznikli aj

v spolupréci s ob&ianskymi zdruzeniami,
Go sveddéi o otvorenosti divadla.

Co ste sa podas pandemického roku
naudéili o publiku? Zostali divaci verni
vasmu divadlu?

Nedaval by som privlastky verny-neverny,
bol som prijemne prekvapeny, ako

rychlo sa vypredali &inoherné aj operné
predstavenia, ked'sme isty as mohli hrat.
Ale, samozrejme, na jar bol tlak divakov na
vratenie vstupného enormny, bez pomoci
ministerstva by sme celC situaciu finanéne
nezvladli.
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Divadlo je dobré, ak
ma v sebe metaforicka
silu, nie vtedy, ked sa

chee priblizil divakovi

v ilustrativnosti.

Ako vnimate aktuélny vztah SirSej
verejnosti k narodnému divadlu?

SND musi byt, prirodzene, verejne
z(6tovatelné, ale nemalo by mat pocit
menejcennosti, Ze vyuZiva verejné zdroje.
Tu nejde o ,umelcov, ktori potrebujd viac
aviac". Divadlo nie je Ziadny ,flanc" ani
ornament na vysivke, je to umenie, ktoré
zvladtnym spdsobom odraza myslenie
doby, netreba ho preto vnimat ako zataz
v rozpoéte. LenZe na Slovensku akoby sme
si nedostatoéne vazili veci, ktoré nevieme
presne odmerat.

Malo by mat SND svoj viastny étos,
vlastny politicky postoj v tom najsSirSom
zmysle?

Kazdé divadlo musi mat postoj ku
skutodnosti, ale nesmie byt stranicke.

Pre miia nie je pritazliva tvorba
publicistickych diel. Esteticka platnost
takychto inscenécii je len kratkodoba.
Maji sa robit najmé v éase politickych kriz,
ked'je to priam povinnost divadelnikoy,

ale nemala by to byt hlavna umelecka
tendencia, divadlo je totiz komplexnejsie
umenie. Hranie o aktualnych politikoch
mdze mat hodnotu anekdoty, ale miia viac
bavi vytvaranie komplexnejSieho obrazu
&loveka. Etos divadla vnimam v jeho
dlhodobych mravnych a hodnotovych
postojoch aj vo vztahu k aktualnemu
politickému dianiu, nie vSak iba k nemu.

Do najvyssej funkcie ste nastapili
zvnitra divadla. Naugil vas tento post
o narodnom nieéo nové?

Doteraz som riadil len jednoduchsie
systémy. AZ denna prax generalneho
riaditela mi priniesla hlboké uvedomenie



si odlignosti, istej ,vnUtrosiborovej
psycholdgie" troch siborov

a dalgich zloZiek divadla, ako sU dielne

¢i javiskova technika. K jednotlivym
skupinam zamestnancov treba
pristupovat jednoducho inak. Bavilo ma
hladat moZnost komunikacie, aby ludia
nachéadzali vo mne partnera, ktory chce
porozumiet ich problémom a snaZi sa ich
riegit. Operativa generalneho riaditela
vSak bezpecne zabija aj zvysky kreativity.
Na hlave generalneho riaditela je véetko
od poriadku v okoli divadla a vygistenia
strechy cez umelecké vysledky aZ po
makroekonomické vztahy. To sa neda
dlhodobo utiahnut. Nahromadilo sa

vel'mi vela problémov, mnohé sivisia

s podfinancovanim i s nedostatoénym
personalnym obsadenim niektorych
Usekov. Tento vel'ky systém treba nastavit
inak, toto bude Gloha pre nového riaditela.

Ako by ste charakterizovali vysledky
vnitorného auditu, ktory podla
ministerstva odhalil vaZne ekonomické
nedostatky v hospodareni SND?
Ministerstvo kultiry nenaslo ,iernu
dieru", Ziadne vel'ké nehospodéarne
nakladanie s prostriedkami, boli tam skor
isté formalne problémy. Ani jedno z tych
zisteni sa v8ak netykalo miia, ani jedna
vec, ktor( nam vy¢itali, nebola ,zlodejina",
nikto nespochybnil samotné vyplatenie
honorarov, len formu, akou sa to malo
udiat.

Do akej miery je podla vas negativna
kampan spajana s divadlom
nzaslizena"?

Ak hovorim o narokoch na umeleckd
tvorbu, opravnene sa Ziada aj to, aby bol
taky vel'ky podnik vedeny s maximalnou
profesionalitou. Nikdy som netvrdil, Zze
som prevzal divadlo v idealnom stave.
Nenasiel som Ziadne jasnejsie koncepcie
ani stratégie, ako by malo divadlo
vyzerat v tomto tisicro&i, ako by mali byt
nastavené vnGtorné pravidla. SND sa
ako institGcia nesmierne centralizovala,
je v nej velmi vela byrokracie, ktora
zniZuje zodpovednost nizdich riadiacich
organov na chode ,firmy", pritom
generalne riaditel'stvo nie je dostatoéne
vybudované. Nie je pravda, Ze sa

v tomto divadle vo vel'kom rozhadzuje,

je véak pravda, Ze vnitorné procesy
treba nastavit preciznej$ie. Presnejsie
planovat, presnejsie rozpoétovat a vagsiu
zodpovednost prenasat na sibory,
decentralizovat &truktary.

Co z toho sa mohlo urobit uz poéas
vasho pdsobenia?

Ja som sa do Strukturalnych reforiem

v SND nep(stal z jednoduchej priginy:
funkeiu generélneho riaditela som prevzal
pdvodne len na Sest mesiacov, aby som ho
stabilizoval, neprislUchalo mi teda robit

v divadle zasadné zmeny. Navyse, prvé
mesiace boli na stole oslavy storoénice,
potom vypukla pandémia. Podobné

Peter Kovaé s dlhoroénym priatelom, kameramanom Ladislavom Krausom
pred premiérou inscenécie Divadelny roméan, foto Barbora Likavska

”

Etos divadla vnimam v jeho

dlhodobych mravnych
a hodnotovych postojoch
aj vo vzlahu k aklualnemu
politickému dianiu,
nie v$ak iba k nemu

zmeny treba riedit komplexne, neméze
ich pripravit jeden &lovek. Navy$e moja
predstava o nastaveni fungovania SND
sa mdZe zasadne li8it od predstavy riadne
vymenovaného generélneho riaditela.
Nielen &inohra, kam som ako riaditel’
nastipil v septembri 2018, ale de facto
celé divadlo bolo vztahovo pomerne
rozloZené, chybali integrujice osobnosti,
ale aj predstavy, ako tento zlozity celok
riadit tak, aby boli vytvorené podmienky
na tvorbu. Tomu treba v hodnotovej
Struktore divadla podriadit v3etko.

Ako by ste charakterizovali aktualnu
situaciu v SND?

NemdZem povedat, Ze by to bol totalny
chaos, skor len isté tazkopadnost.

V &tatnych podnikoch niekedy prevlada
duch, teraz
nehovorim o pristupe umeleckych

oW

trochu ,socialisticky
pracovnikov.

Vela sa hovori o tom, aka osobnost by
mala stat na dele takého divadla, &i by
to mal byt skér manazér alebo umelec.
Ako vy vnimate Glohu §éfa divadla?

Mal by to byt dvojdomy &lovek, musi
rozumiet tomu tazko uchopitelnému,
krehkému svetu siborov, mat jasné
hodnotové kritéria na tvorbu, vediet,

Go s divadlom urobit z umeleckej stranky,
a zaroven si musi vybudovat manazment.
Ide o strednodob( Glohu. Podobnym
procesom preslo prazské Narodni divadlo.
Im trvalo dva roky, kym nastavili vnUtorné
pravidla tak, aby ¢o najviac vyhovovali
divadelnej prevadzke.

Co v najblizom obdobi aka budiceho
generalneho riaditela?

Bude zovrety medzi mlynskymi
kamefimi. Na jednej strane bud( naroky

zamestnancoyv, na druhej mozZnosti
zriadovatela, do toho este covidova
situacia. Dalsi rok bude mimoriadne
narocny. Navyse, je velky rozdiel, ako
rieSia krizu bohaté a ako chudobné krajiny.
Kym divadla v takom FrancOzsku ¢&i Britanii
dostavali od vlad milibny na preZitie,

nam z malého rozpoétu este zobrali

desat' percent.

Mnohi v§ak tvrdia, Ze ndrodné ma aj
tak privela zdrojov na Gkor nezavislej
éi regionalnej kultiry.

Neviem sa vyjadrit k tomu, &i s0 peniaze
v ramci rezortu kultdry spravodlivo
rozdelované. Jednoducho si myslim,

Ze 8pecialne pre malé kultiry je
nevyhnutné pestovat si svoje 3pidkové
sUbory. Poznam do istej miery aj tvorbu
nezavislych divadiel, pracoval som

v regionalnom divadle. Akokol'vek si vazim
pracu ostatnych, stéle je nepopieratelné,
Ze v SND je najlepsi ¢inoherny sGbor

a tak to ma byt, najlepsi baletny sibor

a tak to ma byt, aj najlepi operny sibor
a tak to ma byt. Je jasné, Ze pokusy
hladat sG8asny umelecky jazyk s0 moZno
Uspesnejsie v mensich divadelnych
centréach, ale vel'ké profesionéalne

telesa majl zasa 0Zasn( schopnost
absorbovat to najlep$ie z experimentov
do svojho vlastného divadelného jazyka.

T
Pred za&iatkom slavnostného galaveéera Tak sme my... k storoénici SND, foto Collavino

takejto vel'kosti, daji sa robit aj mensie
produkcie s mens&imi ambiciami. Ale

v tom pripade uz pdjde o preformatovanie
divadla na regionalnejsie teleso, pricom
jeden z vyznamov SND je aj to, aby znieslo
medzinarodné kritéria, prinajmenSom

v stredoeurépskom meradle.

SND nie je moZno divadlom pre vyrazné
avantgardy, ale v poslednych rokoch sa
- najmé v &inohre - ukazalo, Ze aj také
vel'ké divadlo méZe udavat ton istému
hladaéstvu. Na SND sa maji klast tie
najvyssie profesionalne naroky, to je
opravnena poziadavka.

Zodpoveda tymto narokom podpora Zostan( po vas nejaké nevybuchnuté
zo strany ministerstva kultary? miny?

Ukazal som to na faktoch, Ze §tatny Urdite nie.

prispevok pre SND naréstol za 11 rokov
len 0 11 percent, ¢o je smieSne mélo,
ked'to porovname s narastom inflacie

a priemernej mzdy. Narodné sa svojim
financovanim na budici rok dostalo

Nechévate divadlo v lepSom stave, ako
ste ho prevzali?

Po covide? Pri tomto rozpoéte? V zZiadnom
pripade! Mohlo by to tak byt, ak by sme
mali normalnu sezénu s patnastimi
premiérami. Ak som vSak predsa len nie¢o
pozitivne stihol urobit, tak potom to, Ze
divadlo je vztahovo ovela konsolidovanejsie
ako pred rokom. Co nie je malo a nie je to
najhorsie vychodisko do budGceho roku.

na Groveri roku 2008.

Vidite moznost preZitia SND, ako ho
pozname, pri takomto rozpocéte?
Malokto si vie predstavit, v akom zlom
stave s0 technické zariadenia aj v novej,
nieto eSte v historickej budove. VSetko

je zastarané, je tu vel'ky dlh voéi majetku
§tatu. Ak sa nepodari najblizsie roky
vypracovat stabilneji a dlhodobe;jsi model
financovania a nastavit ho na Groven, aki
potrebuje tento forméat divadla, tak asi
tazko. Hovorim o vel'kosti siborov, poéte
premiér, pocte budov... SND v tejto chvili
méZe robit v3etky vel'’ké produkcie. Ak sa
vSak §tat rozhodne, Ze nepotrebuje divadlo

Zuzana Ulicianska,
publicistka
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BLEZ DEBATY

Na Slovensku dlhodobo chyba debata
0 vyzname a poslani umenia. Zvykli sme si
na to. Ved' my predsa mame skvely folklér
atonam stacéi. Mame. To je pravda a vSetka
Sest. Ale nestadi to, pretoze folklér je len
jednou zo si¢asti kultirneho dediéstva.
»Na Slovensku po slovensky" u nas zvaésa
znameni, Ze si nevéimame, ¢o sa deje
naokolo, a upadame do kultirnej izola-
cie nevidiacej ponad skvelé ludovkarske
krpce a povestnd valadku. Mnoho ludi
u nas skutogne netusi a ani nechce tusit,
aké poklady mame v nasom vytvarnom
umeni, dramatickej spisbe, ale aj v tvorbe
tzv. vaznej hudby &i v divadelnej a hudobnej
interpretacii. ,Ludu" stadi len znalost par
celebritnych mien hercov (zo serialov, nie
z divadla), muzikantov a spevakov.

KedZe je situacia takato, nebude zrejme
kazdému jasné, Goho sa to vlastne dozadu-
jem, ked'piSem, Ze tu uz naozaj dlho chyba
debata o poslani umenia.

Clenom Opery SND som uz takmer
tridsat rokov a vel'mi dobre viem, Ze Zijeme
v kultdrnom vakuu. Niekto by mohol
namietnut, Ze =zaplnit takéto vakuum
by sme mali prave my umelci. Ale nie je
vakuum ako vakuum. Jedna vec je, ked'sa
na dobre zabehnutom ,trhu so Spi¢kovym
umenim" objavi medzera - a niekto ju
pohotovo a tvorivo zaplni novym a skvelym
umeleckym dielom. Nage sG¢asné kultirne
vakuum sa v8ak podobéa skér podniku po
zaverednej, kde fakt tazko zistit, do s nada-
tym (a pomaly uZ aj premarnenym) diiom.
Na éo méa dnes divadelnik nadvazovat?
Na &o reagovat? Cim sa ma inspirovat?
A &m ma indpirovat? Ved' spoloénost, pre
ktor( je uZz pomaly vSetko relativne (teda
straca pojem o hodnotach), ktora je z vel-
kej Casti neprajna (teda si Zela skor sen-
zacie z neUspechov druhych neZ vydarené
dielo) a ktora je ohlusena mnoZstvom jalo-
vého kriku a oslepena ¢udnym panoptikom
bezobsaznych obrazov (teda ma zdeformo-
vany prah vnimania), taka spoloénost sa da
oslovit len velmi taZko.

Zamyslam sa nad tym, preéo s nami poGas
tych takmer tridsiatich rokov (za to obdo-
bie som zastaval posty dramaturga, rezi-
séra, riaditela Opery SND i generalneho
riaditela SND) nik nevstipil do konstruk-

tivnej debaty o tom, akd ma byt aktu-
alna definicia Slovenského narodného
divadla. Co sa od neho odakéava. Ako ma
posobit v slvislostiach slovenskej tvorby.
Ako ma oslovit verejnost. A aké mé byt jeho
miesto v eurdpskom kultGrnom priestore —
6o mu mdze poniknut. A tiez, o méze od
neho prijat. Namiesto toho som v&ak bol
svedkom nespocetnych formalnych vyziey,
aby divadlo podalo spravu, ako sa vo svo-
jej tvorbe venuje spolo¢enskym minoritam
a s kym v zahrani¢i spolupracuje (nie, i
dobre, len s kym). A este bolo treba pra-
videlne dokladat, aky podet vederov sme
odohrali pocas sezoény (nie, ¢i kvalitnych,
len kol'ko). Predstavenia sa bez ohladu na
kvalitativne kritéria rataji ako indiferentné
.Kusy" na konci vyrobného pasu. Ako vSak
méame tvorit s ohladom na minority, ked'
neexistuje rozumna debata o majorite?
Ako mame nadvézovat umelecké vztahy so
zahrani&im, ked' sa (aj na institucionélnej
Urovni) riadne nebudujd u nads doma? Komu-
nikaéné vakuum sa prehlbuje, nasa tvorba
ostéava trvale bez odborne fundovanej rezo-
nancie — okrem par recenzii, ktoré st neraz
zmatené rovnako ako cela spoloénost.

Umenie na Slovensku naliehavo potrebuje
diskutovat o kritéridch tvorby a stano-
viskach k nej. To je nevyhnutnym predpo-
kladom, aby sa na3a kultirnost prebrala
z hibernacie. Namiesto toho velka &ast
spolodnosti a, Zial, aj ludi za prosperitu
umenia a_umelcov zodpovednych, sa na
profesionalne umenie (a zvlast na to insti-
tucionalizované) pozerad cez prsty. Je to
totiZ nie¢o ,navyse", vilepsom pripade zho-
vievavo trpeny luxus. Niekedy si myslim, Ze
posledné, ¢o ako-tak drzi slovenské pro-
fesionalne divadlo nad vodou, je tradi¢na
mestiacka obava, ,¢o by povedali susedia",
keby ho u nas nebolo.

Nie, tu nehovorim o tom, Ze by slovenské
divadelnictvo zamdlievalo pre nedosta-
tok vlastnej kvality. Dévodmi jeho krizy sG
najmé vonkajSie okolnosti. Dlhodobému
nezaujmu o skutoény rozvoj slovenskej
kultdry zodpoveda okrem iného aj Groven
jej materialnej podpory. Napriklad nasa
prva narodna scéna, SND, uZ nema za ¢o
hrat. Nie pre covid, ale pre po celé roky
poddimenzovany rozpocet. V poslednych
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Na Slovensku
dlhodobo chyba
debata o vyzname

a poslani umenia.

sezbnach sa namiesto systémovych kro-
kov (spoloéné, so zriadovatelom detailne
prepracovana vizia) kazdy rok-dva poslalo
s hanbou preé zopér riaditelov so svetlou
viziou, Ze pride spasitel, ktory zaéne SND
riadit poriadne — teda od nuly - historickej,
umeleckej i finan¢nej. Na medialne vyro-
benych ruinach sa totiz Sikovnejsie stavia
potemkinovsky prelud lepsich zajtrajskov.
Akoby sa doteraz v SND ni¢ dobré nevytvo-
rilo! Akoby sme nemali dévod byt na nase
ndrodné (,prvd medzi rovnymi® sloven-
skymi scénami) hrdi!

Viem, o ¢om hovorim, sdm-som tym pre-
siel. Ako generélneho riaditela ma na konci
mdjho funkéného obdobia obvinili, Ze som si
neopravnene vyplacal odmeny. Realne som
pritom dostal niZsie finanéné ohodnotenie,
nez som mal odsGUhlasené mojim nadria-
denym na ministerstve kultiry. To je vec
stara uZ desat rokov a nespominal by som
ju, keby sa vSetko neopakovalo. Média s0
dnes pIné toho, Ze v SND sa vyplacali neho-
razne odmeny — a pribudlo aj obvinenie, Ze
sa prekroéil rozpoget. Ano, rozpodet sme
prekrocili, pretoZe ten sa uz neda neprekro-
¢it. A pokial'ide o nase odmeny - tie nepre-
sahuji bezny Standard v porovnatelnych
institdeiach na Slovensku. Teda?...

Je potrebna debata o tom, ako veci zor-
ganizovat lepsie a pokial'mozno za mengie
peniaze. A ako dosahovat edte vyraznej-
Sie umelecké vysledky. Ja sam sa takejto
debaty neviem dockat, pretoze tuSim
i viem, Go vSetko by sa v SND dalo zlepsit.
Namiesto debaty je vS§ak dnes na programe
verejna poprava prvej narodnej scény — a to
aj napriek nespornej kvalite, ktord vo svo-
jich produkciach (navzdory okolnostiam)
dosahuje.

Som naivny, ak stéle verim, Ze bude lepSie?

Pavol Smolik,
dramaturg Opery SND, reZisér

MYSLIET CI ZAMYSLIET SA?

Vo Stvrtok rano o pol deviatej mi zazvonil
telefén a méj priatel' Pal'ko Smolik sa rutin-
nym hlasom opytal, ¢i by som do Portalu
nenapisal nejak( esej alebo... zamyslenie.
KedZe tak skoro rano élovek velmi neuva-
Zuje a lahkovazne sltbi v3eliGo, prikyvol
som. Potom som sa obratil na druhy bok

a prikryl sa perinou az za hlavu. Az neskéor
som zauvazoval. Dobre som rozumel?!
Zamyslenie? Zamyslenie nad sebou? Lebo
zamyslenie nad sebou znie uz hrozivejsie.
Paméatam si, ked'som v prvej triede na
zékladnej 8kole tahal Julku za vrkog, vtedy
eSte sOdruzka uditel'’ka prvykrat pouzila
t0to zahadnd formulku: ,Martinko, zamysli
sa nad sebou! Toto sa dievéatam nerobi."
NieZeby to Julke aZ tak prekazalo, ved'to
bol prejav vzajomnych sympatii na detsky
spdsob, asi aj preto tato o8Gchana frazicka
nezabrala. O nieGo horSie znela formulka

v deviatej triede, ked'sme na hodine
hudobnej vychovy spievali angaZovan(
piesen so zaujimavym slovnym spojenim
»+-+Z Nas kazdy celou duSou sa komunar-
dom stal". Pani, vlastne sGdruzka ucitel'ka
nevedela, kto boli komunardi, myslela

si, Ze sa do textu zamotal tlaciarensky
Skriatok, tak zmenila slovo komunardi na
slovo komunisti. No a prave vtedy sa vo
mne zobudil ten méj zlomyselny Skriatok

a poloZil som sidruzke ugitel'ke tazkd
otazku: ,S0druzka uditel'’ka, ved'na obd&ian-
skej nauke ste vraveli, Ze komunisti nemajo

dusu. Ako to je?!" Odpoved'zo strany
sbdruzky uéitel'’ky bola znadne zmatodna.
Vlastne som jej ani neporozumel. O to
viac som porozumel mame, ked'sa vratila

z rodiGovského zdruZenia ,Tak, synku zlaty,
zamysli sa nad tym, éi chce§ ist na stredni
Skolu, alebo chces zistovat, & komunisti
maj0 alebo nemaji dusu." Teraz som uz
zmétoénej odpovedi sidruzky uditel'ky
porozumel. Aké to bolo jednoduché?! Hm...
Podobné to bolo, ked'som nastipil do
divadla v Banskej Bystrici a dozvedel som
sa, aky budem mat plat. Zamyslel som sa
nad tym, 8o v8etko mdZem este oZeliet,
aby som k rozkom mohol prik(pit dvakrat
do tyZdia aj vlassky Salat. Proste s tym
zamyslenim sa je to rézne.

Jednoducho, ak sa nie¢o neudeje, nasa
dusa (myslim nekomunistick4, ale mozno
aj komunisticka) sa nesnazi zamyslat sa
»nad tym". LenZe... Spanielska chripka
zOrila vo svete pred sto rokmi, obete sa
ratali v desiatkach milibnov, ale bolo to
davno. Bolo to vébec? Treba sa nad tym
zamys$lat? Ved'si to nikto nepamata, ba
pravdepodobne do dnesnych dni o nej
poculi len zanieteni knihomoli. Ale nieco sa
predsa len po sto rokoch udialo. Virolégo-
via sice uz dIh&i Gas oGakavali nejaky druh
pohromy, ale Ze by to niekoho vzruSovalo?
No t4 pohroma, i ked'so znaénym onesko-
renim, predsa len prisla, a to so zamysle-
nim aj bez neho. Zo zagiatku sa zdalo, Ze je

KULTURA V NAS

Vsetky krajiny okolo nds rovnako postihnuté pandémiou ywpli Zivu kulluru
ako poslednu, my sme _ju wpli ako prvu..

V tomto roku prezivame premeny komunikéacie. Ako by sme exis-
tovali, keby este nebol rozvinuty internet? Je internet vydatna

pomoc aj pre divadelnikov? Neprevalcuji nas medzitym iné média éi  tel'mi.
No neda sa nié robit, nieGo tomu chyba - élovek je socialna bytost,

komercia?

Jedno je isté: budeme musiet citlivo nagtartovat vztah ku kultire
-k divadelnému, hudobnému &i vytvarnému umeniu. U nas ma vraj
ku kultdre vricny vztah len malo l'udi, takZe narod tato pauza neza-
boli... Nezabidajme, Ze podstatou Zivej kultiry je priama komunika-
cia a vytvaranie spolo¢nosti bez priamej komunikacie nie je mozné.

Ja sama som si s chutou opét pozrela zo zaznamov mnohé predsta-
venia, hoci som ich nedavno videla naZivo, ¢i komentované vystavy,
ktoré som zrazu vnimala z iného uhla. Takisto ustavi¢ne po¢ivam

to len ,chripécka", ved'nés v tom utvrdzo-
vala nejedna celebrita z obrazovky a tyka
sa to len dalekej Ciny, pripadne talian-
skeho Bergama. Ale teraz ta pohroma
klope na dvere oravskych miest a dedin,
priGom sa ten rafinovany virus pramélo
zaujima o nasu Ustavu, pravne kvalifikacie,
krkolomné vyjadrenia politikov ré6znych
zafarbeni o nezmyselnych nariadeniach,

o poziadavkach na vynimky spod celoplos-
nych epidemiologickych opatreni.

Alebo my, ktori stojime na doskéach prvej
scény, ktoré znamenaju svet... Zazili sme
mnozstvo riaditelov na réznych postoch,
pocéivali sme o svetovych viziach, ocaka-
vali sme finanéné injekcie z réznych zaru-
éenych zdrojov... napriek tomu je divadlo

v kondicii, v akej sa spravidla prvé scény

v Eurépe nenachédzaji. Alebo Ze by kolek-
tivne komentare, irbnia, mrmlanie, veéna
nespokojnost & neochota podriadit sa
starodnym pravidlam divadla mali byt
podnetom na zamyslenie? Mozno?!
Starozakonni proroci by nas asi vystrihali
pred sladkymi slovami falo§nych prorokov.
LenzZe ako rozlidovat? Ved'ti faloéni hovoria
tak zrozumitelne a jasne, hovoria ndm

z duse, neprip0&taji hrozivi dilemu, proste
vedia, ako ten svet beZi, aj bez toho, aby nas
vyzyvali zamysliet sa — moZno aj nad sebou.

Martin Bendik,
dramaturg Opery SND, reZisér

na svojich obliibenych rozhlasovych staniciach vynikajice hudobné
relacie, nadchla ma televizna miniséria... ¢itam, diskutujem s pria-

bez komunikacie to nejde.

Ziva kultora tu bola odjakziva, a preto ddfam, Ze v dalSej stanici
dobehneme zmeskany vlak. NemdZeme Zit bez priamych reflexii

a Zivych emécii! Verim, Ze sa s chutou oskoro nadychneme — nasa
krajina uprostred kultirnej Eurépy ndm v tom, dGfam, poméze.

Ludmila Vdrossovd,
kostymova vytvarnicka



Milan Ondrik (Kubo),
Jana Kovaléikova (Anicka)

Holl¢ho
Kubo

PO prvy raz
na scéne SND

FrantiSek Kovar (Martin Beéela), Emil Horvath (Lovecky)

Jana Ol'hové (Eva Ko8arikova), Frantiek Kovar (Martin Be&ela), Anna Javorkova (Anna Beéelova)

Premiéra tejto popularnej veselohry, ktora —
prekvapujico — na scéne Cinohry SND nebola
doposial'nikdy na programe, bola naplanovana
v jubilejnej 100. sezdne. Pre reSpektovanie
protipandemickych opatreni sa odohrala az

v septembri v rézii Lukasa Brutovského.

V SND pred piatimi rokmi uviedol Gspe$n(
inscenaciu Karvasovej hry Polnocnd omsa;

aj tentoraz sa opét vratil k slovenskej klasike

a ponidkol nové ¢itanie Hollého a Kubovho pribehu.
V bulletine v rozhovore k inscenacii o hladani klGéa
k interpretacii okrem iného povedal: ,Viychadzali
sme (dramaturgicky) z toho, Ze Kuba — napriek
tomu, Ze je to notoricky znamy titul - v SND esSte
nikto neinscenoval. A (koncepéne) z toho, Ze sa
checeme pokdsit'interpretovat pribeh Kuba ako
pribeh ,nebezpecnej obete", ako hru o svete
hrubych cynikov, ktori nedokdzali odhadnit
désledky svojho konania. Od zacéiatku som preto
chcel obsadenie stavat okolo Milana Ondrika,

od toho sme sa odrazili."

Jozef Holly
Kubo

RézZia Lukas Brutovsky

Dramaturgia Miro Dacho

Scéna Juraj Kuchéarek

Kostymy Alzbeta Kutliakova

Hudba Stanislav PalGch

Choreografia Jan Sevéik

U&inkujo Frantisek Kovar, Anna Javorkova,
Milan Ondrik, Jana Ol'hova, Jana Koval&ikova,
Dusan Jamrich, Richard Autner, Emil Horvath,
Ingrida Baginova*, Branislav Bystriansky,
Michal Kinik**, Roman Finik**, Adam Jangina**
*ako host, **posluchaé VSMU

Premiéry
19. a 20. septembra 2020
novéa budova SND | Séla éinohry

foto Brario Konecny
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DVA KLENOTY
SLOVENSKEJ
A CESKEJ
REALISTICKEJ

prAMY/ HRIEKCH

KED SOM SI PRECITALA HRU,

ZINDNE DALSIE OTAZKY SOM
UZ NEMALA

Vica Kerekes. Vystudovala herectvo na VSMU y roc¢niku

Bozidary Turzonovovej, I'rantiska Kovara a Maridana Geisberga.

Po skole sa v Cesku, na Slovensku a v Mad'arsku elablovala najmé ako

filmova herecka. Ma za sebou aj niekolko

amnych medzinarodnych

koprodukeii. Za svoj vwkon vo filme Sedem dni hrichu bola nominovana

na Ceského leva za najlepsi zensky herecky vykon v hlavnes ulohe.

V inscenacii Hriech Jeji pastorfyria debuluje na doskach SND.

Vada cesta na VSMU viedla z Filakova.
Aké bolo vo Filakove kultirne zazemie?
Filakovo je mesto kultiry, je tam silné
kultdrne zazemie. Od svojich piatich rokov
stojim na javisku. Hrala som v dramatickom
krozku, recitovala som, tancovala folklor,
cvic¢ila gymnastiku, chodila na klavir. Preco
vSetko? Bola som zvedava, kde je moje
miesto, kde sa budem citit prirodzene, pri
ktorej ¢innosti. VSetko som robila nend-
tene, bez nejakého Umyslu. Nikdy som
neuvaZovala o tom, Ze chcem byt hereéka
z povolania. Myslela som si, Ze ked'si
vyberie$ povolanie, tak to musis §tudovat,
ale herectvo som mala uZ v sebe, narodila
som sa s nim, tak nago sa ho budem ugit?!
Samozrejme, teraz uz viem, Ze ¢lovek musi
na sebe pracovat, ustaviéne hladat, pre-
kvapovat samého seba, hladat svoje limity
v nekomfortnych situaciach.

Na VSMU ste boli v roéniku pani Bozi-
dary Turzonovovej, Franti§ka Kovara

Tomas Mastalir (Andrej), Vica Kerekes (Eva)

a Mariana GeiSberga. Ako si spominate
na §tudentské roky?

Som $tastny &lovek, Ze ma zobral do
triedy Maros$ Geisberg, Ferko Kovar a pani
Turzonovova. Prave s lou som zaZila na
prijimacich pohovoroch katarziu. V tretom
kole mi prigla na javisko robit matku a ja
som sa Uplne stratila v Gase a priestore,
nevnimala som sa ako Vica, ale bola som
emocia. Bol to neskutocne silny zazitok.
Pani Bozidara mi ukazala, aké je dolezité
byt ozajstnym partnerom na javisku - to, Ze
potrebujeme jeden druhého, Ze sme jedna
partia a nikto nie je délezitejsi ako druhy.
Maro§... Ach, Maro8. To jeho pritomnost
stéle citim. Jeho veta: ,Podtext! Za kaZdym
konanim a za kaZdou vetou je podtext!
Vnitorné myslienky tej postavy!" Maros
bol Zivel, ohef, ozajstny vel'ky &lovek.

A Ferkooo... srdieéko nase, tak podporit
¢loveka, ako vie on, to som davno nevidela.
Dodéva ti silu, aby si mal odvahu skiat

a nehanbit sa za to!

V inscenaénom time Hriechu bol aj dalsi
vas pedagég...

Pan Letenay. On je legenda. Jeho sme sa
vSetci bali. ESte sme ani na Skole neboli a uz
sme o fiom vedeli. Bol prisny, mal poZia-
davky a nemaznal sa s nami. A teraz sme
zrazu spolu robili v SND a pre mnia to bol
z4zitok, lebo naposledy som ho zazila na
hodine baletu, ako hovori: , Vica, zdvihni td
nohu! Viem, Ze to das este vyssie!"

Divaci na Slovensku vas maji zaraden(
ako filmov{ hereéku, ale v Madarsku ste
hrali aj v divadle. Stale tam hravate?

Po 8kole som odigla do Madarska a dva
roky som bola v divadle. Odvtedy som hrala
divadlo iba raz — Platonova. Takze od svojich
25 rokov som nestéla na javisku. Robila
som iba filmové veci.

AKka je v si¢asnosti v Budapesti kultirna
situacia?
Situacia v Madarsku vébec nie je ruzova.

Asi by sa dalo povedal, ze obe

su lragédie. aj ked nie uplne

cisté.. pokusame sa hryv spojit’

do jedného inscenacného varu.

Je to trochu experiment. Kym

u Preissovej sa dd vvbadat az

akysi anticky podorvs drdmy

s fatdlnym koncom. 1ajovsky

napriek ndrocnosti témy slavia

Hriech tak. Ze miestami moze

pripomenul qj situacnu komiku.”
Matus Bachynec, rezisér

Stat chee mat pod kontrolou skoro vaetko

a aj sa snazi urobit v8etko preto, aby sa
proti nemu neozyvali kritické hlasy. Vymysla
zakony, ktoré znemoziiuji fungovanie
divadiel, bojuje proti alternativnym divadlam
a autorskym predstaveniam. Napriklad
proti divadelnému sUboru Bélu Pintéra. Oni
s0 fantasticki. Je tu ist4 skupina l'udi, ktori
si myslia, nie, oni sU presvedéeni o tom, Ze
divadlo by malo prezentovat len narodné
hodnoty, myslienky o hrdinstve Madarov
ana ,jedalnom listku" by mala byt len
madarska klasika.

Nastudovanie Evy si od vas vyZadovalo
vela prace, na jednotlivé predstavenia
musite dochadzat z Budapesti. Co vas
presveddéilo, aby ste ponuku na hos-
tovanie v SND prijali aj napriek tymto
neprijemnostiam? Oslovil vas text?
Rezisérska koncepcia?

Chcela som s MatG8om (Bachyncom,
rezisérom inscenacie, pozn. d. m.) hovorit
predtym, nez poviem ano. Kedze byvam

v Budapesti, mohli sme si len zatelefonovat,
no ten hovor s nim ma presvedgil. Poéula
som ho, vnimala som jeho predstavu a verila
som mu od prvej chvile! A, samozrejme,
trosku som aj patrala a hladala o fiom
nejaké informacie - o v8etko robil, aké hry
reziroval a ¢o z neho vyZaruje. A nebolo mi
jedno ani to, akd hru bude robit. Ale ked'
som si ju preéitala, Ziadne dalSie otazky uz
neboli. Tie prigli aZ neskér, ale boli to otazky
samej sebe. Ci zvladnem t{ red, ktora nie je
s(&asna a da zabrat hadam kazdému.

Predpokladam, Ze najvaéSou komplika-
ciou bol pre vas prave Tajovského jazyk.
Nezl'akli ste sa toho, Ze sa vraciate na
divadelné javiska v hre, pri ktorej sa
zapotia aj slovenski herci, ktori uZ maji
nejaki td slovenskd klasiku odohran(?
Na zadiatku som sa nezlakla, lebo som

Vica Kerekes (Eva), Gabriela Dzurikovéa (Bora)

si vébec neuvedomovala, aké tazké to je.
Vravela som si, Ze som predsa zvyknuta
hrat v piatich jazykoch, mam v tom tréning,
bude dobre. A aj Mat(s ma nesmierne
podporoval, déveroval mi. Iba raz, pokial'si
spominam, ho obliala hréza, ¢i to zvladnem.
Hned'poprosil Gabiku Dzurikov(, aby to so
mnou trénovala. Gabika je sInko, sadli sme
si spolu dvakrat a presli sme cely scenar.

Aka bola spolupraca s rezisérom
Bachyncom?

Celé skdsanie bolo neskutocne intenzivne,
obohacujice. Ked'Mati$ nieGo nevie, tak to
aj povie, nehra sa na vSevedUceho, je tichy
a v dobrom zmysle slova nenapadny. Nie je
Jherecka", nepotrebuje na seba a na svoju
jedineénost upozorfiovat. Velmi si ho vazim
aj preto, lebo je zvedavy aj na teba, na to, ¢o
si myslis ty. Je skratka jednotka. Posledné
dni skdsania boli extrémne tvrdé - skisa-
nie od desiatej do druhej, potom zasa od
piatej do deviatej a medzi tym som ski{sala
este sama. TakZe nonstop som bola Eva

z Hriechu. Noci boli velmi kratke, a ked'som
sa zob(dzala, stéle mi $li hlavou texty. Velmi
tvorivé obdobie a som nesmierne vdaéna

aj vedeniu SND, Ze s(hlasilo s Matisovym
obsadenim a mohla som byt na chvil'ku jeho
s0éastou. Je to vzrudujice a vel'mi silné,
stéle nad tou hrou premyslam a pracuje to
vo mne... nie je to hotové, nenecha matona
pokoji, stale to vo mne doznieva.

Eva z Hriechu je uz od svojich prvych
viet v zifalej situacii a neoddychne si
do konca. Nechyba vam éas na rozbeh,
expoziciu postavy?

Mam rada postavy, pri ktorych sa zapotim,
a takou postavou je aj Eva. Pri filme som si
na to uz zvykla, Ze sa musim dostat hned’
do emodcie a nemam Cas na rozbeh, takze
Evina nervozita a emocionalne napétie ma
neprekvapilo. Ale musim si strazit, aby to

zakazdym bolo naozajstné, a nie vytiahnuté
z mdjho hereckého ,Suflika". Musim to
Znovu a znovu prezit, akoby to bolo po prvy
raz. To je vyCerpavajice.

Co robite podas korony?
Citam basne, knihy a ugim sa po nemecky
a po norsky. Kazdy def si navarim jedlo
a Gistim sa od nanosov. Dbam na to, aby
som nepocitovala strach, aby som si uZivala
Zivot tu a teraz.
Vica Kerekes, herecka,
v rozhovore s Danielom Majlingom,
dramaturgom Cinohry SND
foto Brario Konec¢ny

Jozef Gregor Tajovsky, Gabriela Preissova
Hriech/Jeji pastorkyna

RézZia Mat08 Bachynec
Dramaturgia Daniel Majling

Scéna Barbora Sajgalikova
Kostymy Jan Husér

Hudba Daniel Fischer

Svetelny dizajn Jan Ptadin
Pohybova spolupraca Juraj Letenay

Uginkujo

Hriech

Gabriela Dzurikova, Vica Kerekes*,

Tomas Mastalir, Mat(§ Beniak** | *ako host,
**posluchas VSMU

Jeji pastorkyna

Dana Kosicka*, AneZzka Petrova**,
Roman Pol4gik, Daniel Fischer,

Anna Gajdzikova**, Viktéria Suplatova**
*ako host, **posluchaé VSMU

Premiéry
12. a 13. septembra 2020
nova budova SND | Stddio
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Anezka Petrova (JenUfa), Dana Kosickéa (Kostelnicka)

Dana Kosicka. Vystudovala herectvo na VSMU v Bratislave v ro¢niku Emila Horvatha. Po angazmane

v Spisskom divadle nastupila do Cinohry Statneho divadla Kosice. kde posobi dodnes. Okrem domovskej scény,

v ktorej stvarnila viac ako 50 postav, hostovala aj v Divadle Jonasa Zaborského v Presove ¢i v bratislavskych divadlach

Nova scéna a Aréna. Na DOSKY za najlepsi zensky herecky vwkon bola nominovana styrikrat, v roku 2002

za postavu Anny z inscendacie Blizsie od teba, o rok neskor za postavu Ona v inscenacii Helverova noc, v roku 2005

za Maureen Folanovu z Krdsavice = Leenane a naposledy v roku 2009 za postavu Medey.

Kostelnicka v Preissovej Jeji pastorkyni je jej prvou divadelnou tlohou v Cinohre SND.

Rozhovor sa neda zaéat inak ako otaz-
kou: Co robite po&as korony?

Chodim do lesa. Byvam na dedine a v8ade
naokolo sU lesy, tak chodim tam, nezaleZi
na tom, ¢i prsi, alebo nie. Mam aj nachys-
tané, 6o vSetko si chcem preditat, ale mam
ja na to 8as? Ribem drevo, treba toho vela
porobit...

Chodite aj ,na panské"?

Chodim, ale nie som také t4 putka, ktora by
nad tym stéle stala. Ked'ma to bavi, robim,
ked'nieéo nevyjde, nerobim z toho tragédiu.

Pomaha vam éas straveny v lese oéis-
tit sa? Stvarnili ste vela dramatickych
postav s tragickym osudom - Medeu,
ktora zabije vlastné deti, Lady Macbeth,
ktora vyvraZdi pol Skétska a nakoniec
aj seba, Maureen Folanov{, ktora zabije
svoju matku... Teraz hrate v Preissovej
Kostelni¢ku, postavu, ktora ma na sve-
domi vniéa. Neubija vas, ked'musite dva

mesiace Studovat tragické charaktery
a potom ich niekol'ko rokov hrat? Alebo
to ,vychodite" vlese?

Ja tie postavy neberiem fatalne. Ked'
vidim herecky, ktoré si svoje postavy nosia
domov a ziji si s nimi, pripada mi to skoro
diletantské. Oddelujem Zivot svoj a Zivot
svojich postév. Pre mia je herectvo velmi
zaujimava exkurzia do cudzieho Zivota,
do ktorého vojdem, najdem si v fiom svoje
miesto a znova z neho vyjdem. Je to hra.
Nie je to pre mia zataz, neméavam z toho
traumy, nepotrebujem sa z toho oéistovat
- samotna ta hra ma od&istuje. V momente,
ked' to na javisku odovzddm divakom,
vSetko to zo mfa odide a ja odchadzam
domov &tastna a nabit4 energiou.

V Jeji pastorkyni ste hrali s kolegami,
ktorych ste stretli - predpokladam -
prvykrat v Zivote. A nemyslim len na
javisku. Nemali ste z toho stres?

Pre mfia to bola jednoznacne vyzva. Ked'

robite stale s tymi istymi lud'mi, Iahko sa
zacyklite napriek tomu, Ze to méZu byt
vel'mi kvalitni herci. Presne viete, 6o mate
od nich oéakavat, a uz vas to ani nedrazdi,
ani neinspiruje. KaZdy mame svoje stereo-
typy. Rada robim s novymi lud'mi a nemusia
to byt vbbec nejaké vel'ké menj, niekto
dobry... prave naopak — mbZe to byt niekto,
kto len zaéina a indpiruje ma uZ len ten jeho
ostych na javisku.

Ano, ale zrazu ste mali s neznamymi
l'ud'mi vypovedat o tych najintimnejSich
rodinnych vztahoch...

Verila som Matd8ovi Bachyncovi, Ze si
nevybral niekoho, s kym sa nedé pracovat.
A v divadle sa uz nebojim. Dospela som
moZno k nejakej vnitornej vyrovnanosti —
ked'to nevyjde, ni¢ sa nedeje. Nemusim sa
kazdému paéit, nemusim s kazdym dobre
vychéadzat, nemusim byt vSeobecne obl{-
bena.

Daniel Fischer (Laca), Anezka Petrova (Jendfa), Dana Ko8ick4 (Kostelnicka)

Pévodne sme chceli dat obe hry prelo-
Zit do sG&asného jazyka, ale ked'sme si
s MatGSom éitali prvi maketu textu, ich
jazyk sa nam tak zapadil, Ze sme sa roz-
hodli nechat obe hry v pévodnom zneni.
Nevedeli sme vSak, ako na to zareaguji
herci. Ako ste na to reagovali vy?

Ked' ste mi prvykrat telefonovali s ponu-
kou hrat v Jeji pastorkyni, bola som akurat
na bezkach a pamétam si, Ze to, Ze hra je
v slovakizovanej Cestine, ste len opatrne
naznacili.

Nechcel som vas vydesit.

Ked' som si otvorila ten text, mala som
pocit, Ze je to napisané po kérejsky. Myslela
som si, Ze sa to ned4 nauéit. Ale nedalo mi
a zaBala som si to &itat nahlas. Vtedy som
si uvedomila, aké je to krasne a Ze to musi
ostat v pévodnom jazyku. Paradoxne, pri
uéeni mi to §lo velmi rychlo do hlavy. Bolo
to pre miia ako uéit sa melddiu. Ten jazyk
mal melédiu. Pri inych textoch mi niekedy
prekéaza slovosled, ktory mdj mozog nechce
spracovat, ale v tomto pripade, napriek
komplikovanosti jazyka, som mala dojem,
Ze som nevynechala jediné slovo, pretoze
ten text drZala pokope melédia Preissovej
jazyka.

Myslite to tak, Ze jednotlivé slova v tom
texte s ako noty a melédia, ktord spolu
vytvaraji, vam nedovoli vynechat ani

jedno slovo, lebo by sa rozpadla?

Ano, je to ako Shakespearov blankvers,
ktory mé svoj rytmus a vam sa to vdaka
tomu dobre uéi. Pesnicku sa naugéite rychlo
a pre mna je Preissovej jazyk hudba. Ak
maéte sluch, uéi sa to lahko.

Okrem jazyka predstavuje v Jeji pas-
torkyni dalSie komplikacie pre herca
aj scéna - je to sUstava Sikmin, navyse
po éase mokrych; hra sa na dve strany,
¢o kladie zvySené naroky na techniku
hlasu; na scéne nie je okrem dvoch stoli-
diek nig, Goho by sa dalo chytit...
Nechcem byt frflajici herec, ktory rezig-
nuje alebo robi cirkusy, ak sa mu nie¢o na
prvé videnie nezda. To, Ze sme tam odhaleni
z kazdej strany, nebolo pre mia spociatku
komfortné, tieZ sa mi to nepacilo, pretoze
neviete, na ktord stranu méate hrat... Ale
na druhej strane, je to nieCo, o nemate
na javisku kazdy den... Najskor si preto
v8etko vyski8am a vzdam to, aZ ked'to na-
ozaj nejde. Vac¢sina veci ma svoje rieSenie
anemé zmysel plytvat energiou na negéciu.
A toto §lo a vznikol z toho zaujimavy tvar.

Skisobny proces bol niekol'kokrat pre-
ruSeny. Zadali ste skiOSat v januari,
v marci sme to pre koronu museli preru-
Sit, pokradovalo sa v joni a inscenacia
sa dokongéila na prelome augusta a sep-
tembra. Malo takéto rozbité skisanie

s neistym koncom aj nejaké pozitiva?
Urcite. Toto som si nikdy nevyski{sala...
Tvoris, tvori, potom zastanes, ostane to
visiet v lufte... Ale niedo na tom aj je. Ked
neskdSam, nepozeram sa do textu. Neve-
dela som dokonca ani to, kde ho mam. Ale
ono to tam niekde v podvedomi pracuje
samo. Doéverujem svojmu podvedomiu,
Ze pracuje a ja sa tym nemusim vedome
umarat. Ono to uméranie méze mat prave
opaény efekt. DéleZité je ziskat odstup.
Ked'sa na text pozriete s odstupom, novymi
ocami, vidite veci, ktoré ste predtym pre-
hliadli. Ono to cely Gas zreje — neriadene,
svojim spdsobom, ale zreje...

U

Ked' dostanete ponuku Gé&inkovat v kla-
sike, nemavate niekedy pochybnosti,
i tie problémy uz nie s0 trochu preko-
nané? iijeme predsa v inom svete ako
pred sto rokmi, mnohé veci, ktoré boli
vtedy nepredstavitel'né, st dnes nor-
mou, a naopak...

Ked'si éitam hru, zaujimaji ma emécie - i
ma to emocne zasiahne alebo nie. Ak ma
embcia zasiahne, tak je t4 hra pre mia
aktualna a je predpoklad, Ze sa dotkne aj
divaka.

Dana Kosicka, herecka,

v rozhovore s Danielom Majlingom,
dramaturgom Cinohry SND

foto Brario Koneény

17



Sova moze
prileticet aj
k vam'

Ako SOVA 99

A\
,Chcela som sa zamysliel nad
e te a Z e S (a odchddzanim. Nad priepastou, klord
na Slovensko..

Cinohra SND méa v plane

s inscenaciou Sova ¢o najviac
putovat za svojimi divakmi.

V spolupraci s ob¢ianskym
zdruzenim Kult1629, ktoré uz

v minulosti zorganizovalo nase
Uspeséné hostovania s komornymi

oddelila ludstvo dvadsiateho storocia
od ludstva nového, tretiecho milénia.

A preloZe je ldlo (éma nekonecne
obsaznd, berte to vsetko len ako obrac.
Jedného roku, dvoch osob
a neprichddzqjuceho dazda.

%2 x

Téma Sovy ma lakala dIhsi ¢as. Je to téma,
ktora sa dotyka kazdého. Ci uZ reélne, alebo
prenesene. Myslim si v8ak, Ze v posled-
nych desatrogiach ziskala novi perspektivu
navyse. lde o starnutie. O preberanie trénu.
K tomuto nametu ma paradoxne priviedla
ina téma. Téma rozvodu, ktord som spraco-
vavala vo svojich poslednych dvoch knihach.
V Nepatrne smutnej Zene aj v romane Domov
atiez v stale uvadzanej hre Pohreb aZ zajtra
(Svandovo divadlo, Praha, premiéra 17. 5.
2017). Na vlastnej skisenosti som si vSimla
jav, ktory pozna kazdy, ale mozno si ho ne-
uvedomuje. Kedysi to bolo nastavené tak,
Ze po detstve a rychlom dospievani sa dcéry
a synovia vydalifoZenili a rodi¢ovska Uloha
nasledne do istej miery ustipila rodine nove;j.
StarSim sa prejavovala Ucta, ale boli prak-
ticky odsunuti na druh kolaj. Pokrok a vojny
boli vecou mladej populacie.

Teraz nada populacia na Zapade citelhe
starne. Ba Go viac — vyznam manzelstva je
brutalne potlaceny. NECH Zije rozvod! Je to
nova spoloGenska situacia, zasadna sama
osebe. A prinasa so sebou aj nanovo nasta-
vené vizby. VSimla som si, Ze ddleZitost arola
rodi¢ov dnes nie s ohrani¢ené manzelstvom
deti, ale aZ smrtou rodiov. Rodigia s detmi
rieSia lasku, manZelstvo, rozvod, dalSiu
lasku, deti tejto dalSej lasky, druhy rozvod,
zmenu orientacie, vnicata, pravnicata...
a po Zivote stradvenom rieSenim problémov
svojich deti rodigia zrazu, velmi znepokojent,
umierajd. Nie som sociol6g, je to méj osobny
dojem. Takze rodic¢ovska Gloha expandovala
do neprirodzenych rozmerov. Dnes rodicia
Uz neodovzdévaji svoje deti novej rodine,
ktora za tridsat rokov zopakuje to isté. Fun-
guje akasi 8iroka, rozélenen, neprehladna,
bezGasova, patchworkova a najmé uvravena
a vecne cCosi riesiaca rodina, ktorej stredo-
bodom dlho zostava starndci a umordovany
rodié. S tym sa, samozrejme, meni aj jeho
vlastny pocit délezitosti.

To bol vychodiskovy bod, od ktorého som sa
pévodne cheela odpichnit. Nié nie je jasne
nastavené, vSetko je akosi fluidné a intui-
tivne. Nikto vlastne nepoznéa svoje hranice

a vSetko zavisi od povahy a rodinného nasta-
venia jedinca, ako toto svoje pole posobnosti
vyhodnoti a uplatni.

Stvorila som postavu Vendy, ktorej muz
a otec jediného dietata tragicky zahynul pri-
lis skoro. A postavu Babiny Marty, ktorej muz
a otec v8etkych umrel prirodzene a vlastne
dost neskoro.

Vdaka zhovievavosti Vendinho otca Mareka
a zaroven syna Babiny sa v jeho dome ocitne
tak trichliaca dcéra Vendy s dietatom (nema
kam ist), ako aj osamel Babina (nechce byt
sama). A vdaka netrpezlivosti ostatnych
prislugnikov rodiny Zijocich u Mareka sa
vnucka so starou mamou nahle ocitaji samy
v prazdnom dome plnom schovéavajicich sa
l'udi. Ludi, ktori nechci ni¢ riesit ani scitit
so starobou &i skazenou mladostou. Vyhy-
bajl sa preto Vendy aj Babine s ich rovnako
komplikovanymi povahami.

Tym sa nam otvara pole priblizne pre hodinu
a pol, ked' spolu komunikujo iba Vendy
a Babina.

Deli ich mnohé - iné storodie, iné tisicrocie,
ind percepcia rodiny, iné ponimanie mater-
stva, iné chapanie rodiny, deli ich internet,
digitalny vek, koncentraéné tabory, vojny,
rezimy, Zivotosprava, zavislosti, strach z glo-
balneho oteplovania, deli ich vina, ktori citia
za nespoéetne vela inych veci, zodpoved-
nost, ktor( citia opat za nespocetne vela
inych veci, deli ich vela slov, cez ktoré sa
akoby nedok&zu preniest.

Ale zopar veci ich aj vyznamne spéja.
Podobne Zivelné, miestami aZ protivné,
vybojné povahy. Otec/syn, ktory sa stava
centrom teritorialneho boja v dome, o je
jeho a zdanlivo nepatri nikomu. Spéja ich ¢as,
ktory nie s schopne travit bez seba, hoci sa
tak urputne snazia. Malé dietatko, Loretka,
ktorG raz tieZ ¢aka jedna z materskych roli,
ktoré Vendy aj Babina reprezentuji. Spéja
ich rovnaka krv a nezabUdajme, Ze v nepo-
slednom rade ddleZita vec... Gakanie na dazd.
PretoZe dazd'vdetko aspoii na chvilu zmyje.
Stisi. A uhladi.

Natalie Kocab, autorka

Natalie Kocab

Ako sa vam
rezirovala hra,
ktoru ste nenapisali?

.Hra Sova nie je prvou hrou, ktor0 som
nenapisala a reZirujem ju. Dokonca je hier,
ktoré som reZirovala a nenapisala, va¢si-
na. Cloveku davaji slobodu pozriet sa na
tému z odstupu a nadhladu, skér neZ sa do
nej ponori a necha sa textom a realizaciou
pohltit. Neméa potrebu dopovedat pribeh,
ktory sam vymyslel. Nem4 ani potrebu ho
popriet, aby sa dok&zal oslobodit od vlast-
nych vzorcov myslenia.

Sova je vynimocény text, autorka Natalie
Kocab oplyva dokonalym pozorovacim
talentom, vdaka ktorému vytvorila dve
hlboké, plastické a mimoriadne rovno-
cenné postavy babky a vnucky a vsadila
ich do silného emotivneho pribehu. Je
vynimoény svojou obyé&ajnostou. Ziadny
autorsky manierizmus. Ziadne zbyto&né
schvalnosti. Cisté situacie. Kazdy z nas
ich doverne pozna. Esencia rodinnych
vztahov a medzigeneraénych stretov.
Natalie vSak presahuje horizont jednej
rodiny. Dotyka sa véeobecného problému
schopnosti  komunikovat, akceptovat
odliSné myslenie a hodnoty. Dokonale
rozumie bezbrannosti a samote. A potrebe
hladat zachranné é&Iny v rodine, aj ked'sa
rozpada. Babi a Vendy sa navzajom zra-
nuj0 i zachranuj0, podporuji a nicia, milujd
i nenavidia. SU také odli$né a zaroven sU si
také podobné. Je radost vdychnut tymto
postavam Zivot, zhmotnit ich prostrednic-
tvom talentovanych a vnimavych hereciek
s vel'kym srdcom a so &tipkou cynizmu."

Valeria Schulczova, reZisérka

inscenaciami llizie Gi Tichy bi¢
po Slovensku, radi zavitame aj

k vdm a ponGkame vam v pripade
z4aujmu moznost diskusie s 0&in-
kujdcimi, tvorcami ¢i odbornikmi
z oblasti medziludskych vztahov
na témy sivisiace s hrou (medzi-
generacné spoluZitie, premena
rodinnych vztahov, problematika
ddstojného starnutia, strata
Zivotného partnera, téma osame-
losti, environmentalne vyzvy a i.).

TeSime sa na vas!
Kontaktné Gdaje

kristina.turanova@snd.sk
peter.balcercik@kult1629.sk

PN atalie Kocab

Sova

Preklad a réZia
Valeria Schulczova
Dramaturgia
Darina Abrahamova

Uginkujo
BoZidara Turzonovova,
Barbora Andresiéova

Prva online premiéra

v histérii SND
23. oktébra 2020
nova budova SND | Modry sal6n

Barbora Andresicova (Vendy)

foto Lubos Kotlar
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Clovek™ice je
na svele sam

V tom jévelke
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Tento rok 27_juna uplhnulo

70 rokov od vrazdy Milady Hordkoves.
K tomuto yvwrociu vvslo mnoho publi-
kdcit, dokumentoy. spomienok... Autor
dokudrdmy a rezisér Matus Bac/nnec
sa rozhodol priblizit tilo osobnost
prostrednictvom listov, kloré napisala
(ri dni pred popravou. Ako zaznelo

na tlacovej besede, vdaka Hordkovej
dcere Jane Kdnskej. klord dala suhlas
na pouzitie maminych listov. mali
vorcovia k dispozicii desal listov.

V hre pouzili fiagmenty zo siedmich

z nich. Nesnaczili sa tak rozpovedal cely
Zivolny pribeh tejlo stalocnej a vo svo-

Jich postojoch principidlnej Zeny. ale

pocas iluzornej rodinnej vecere spri
lomnil myslienky a pocity, s klorvmi sa
licila so svojimi najblizsimi.

Po prvy raz na scéne SND sa priam
autentickou Miladou stala herecka
Vladena Skorvagova zo zvolenského
Divadla J. G. Tajovského.

Vo zvolenskom divadle ste nastudovali
desiatky postayv, ale bratislavskému pub-
liku vas predsa len treba trochu predsta-
vit. Aka bola vada cesta k divadlu?

tie, ale aj ohromna povinnost.

Petra Dubayova (dcéra), Vladena Skorvagova (Milada)

Je to rodinna tradicia?

Svoj Uplne prvy divadelny zazitok si nepa-
mé&tam, napriek tomu mam o ilom pomerne
farbisté informacie. Mama mi rozpravala,
ako sa mi ako trojro¢nej zjavne nepacila
inscenaéna podoba rozpravky o Palcu-
lienke. Svoju nevélu som Gdajne davala
najavo neutichajicim zlostnym revom.
Mama so mnou musela divadeln( salu
potupne opustit. Toto teda pravdepodobne
nebol ten prelomovy moment, ktory by vo
mne vzbudil t0Zbu po divadle. Nepocha-
dzam z umeleckej rodiny. Mgj otec bol vSak
mozicky &lovek. Venoval sa malovaniu,
pisaniu poézie, hral na husliach... A neskér
zadal pisat a reZirovat divadelné hry pre
deti. VZdy ma obsadil. To bolo naposledy, ¢o
som hrala princezné. Bolo to krasne obdo-
bie. A ak hladame okamih, kedy sa zadala
moja cesta k divadlu, prave sme ho nasli.

Byvate vo Zvolene. Funguje tam umelec-
ka komunita? Nemyslim tym len divadlo.
Vo Zvolene som sa narodila a mam to
mesto rada. Bolo teda pre mia prirodzené
uchadzat sa po §kole o angaZzman préave tu.
V Divadle Jozefa Gregora Tajovského som
ako heredka pdsobila osemnést sezén.
Zaciatkom leta divadlo kaZdoroéne otvara
medzinarodny letny divadelny festival na
nadvori Zvolenského zamku, Zamocké

hry zvolenské. Krajska kniZnica zasa

pravidelne organizuje diskusie s roznymi
autormi. V meste tiez pdsobi literarny klub.
O jeho Grovni sved¢i aj to, Ze mnohi jeho
Elenovia svoje diela knizne naozaj s vel'kym
Uspechom vydali. V Dome kultiry dlhé
roky funguje ochotnicky sGbor Zelienka.
Musim spomen0t aj zdruZenie vytvarnikov
Zvolenska sedmicka, ktoré ku kultovym
kultdrnym institOciam uréite patri. A aby
sme to uzavreli opat divadlom, vo Zvolene
sa tieZ kona festival Vikend atraktivneho
divadla. Tento, uZ 32. ro¢nik, pozastavila
pandémia. Skoda. Je to skvely projekt. Tak
do buddcnosti pozyvam.

Spolu s rezisérom MatiSom Bachyncom
ste iniciovali vznik inscenacie o Milade
Horakovej. Mate k tejto postave Gesko-
-slovenskych dejin nejaky osobny vztah?
Vel'mi ma zaujimala t4 doba. Mgj otec bol
ro¢nik 1930. Vselico si s rezimom zazil.
Ale bojoval. To ma ovplyvnilo. No l'udi, ktori
museli &elit komunistickému besneniu,
bolo nespocetne. Milada tak pre mna

bola zosobnenim v&etkych tych tazkych
osudov.

Co je podla vas najdélezitejsi odkaz jej
pribehu pre dnesok?

Ze — ako to napisala v liste dcére Jane —

,... Clovék neni na svéte sam. V tom je
veliké stésti, ale také ohromna povinnost."

\ \ |.
Vladena Skorvagova (Milada)

A tieZ to, Ze pokial'ona bola ochotna a dostatoéne odhodlana podstipit svoj osud v mene idey
gistej humanity, my dnes na Slovensku &i v Cesku, ked'nam v boji za tieto myslienky nikto
nehrozi smrtou, nemame prévo sa posrat.

Inscenécia sa pozera na osobnost Milady Horakovej najma cez jej rodinny Zivot. Je vam
Milada Horakova ako manZelka, matka, dcéra a sestra niedim zvlast blizka?

Milada Horakova je osobnost, ktorG obdivujem. TieZ som nieéia dcéra, niedia matka a dokazem
pochopit hlboké pohnutie, ktoré je najmé v listoch, ktoré pisala pred smrtou, také citelhé.
MoZno som tieZ tvrdohlav3, ale urdite mi chyba jej rozhodnost a pevnost. Netreba zabidat, Ze
JUDr. Horakova bola aj nesmierne midra a vzdelana Zena. Nie, nebudem sa s fiou porovnavat.

Hra Milada vychadza z listov na rozlGéku, ktoré Horakova napisala vo vizeni. Je to

v podstate monologicka hra. Vedomie, Ze takmer cela tarcha inscenécie stoji na vasich
pleciach, je pre vas viac stresom alebo, naopak, vyzvou?

Pre mia bolo vyzvou prekonat ten stres. Niekol'ko min{t pred predstavenim na mfia zvad3a
dolahne taka Uzkost... Nezodpovedam len sama za seba, ale odovzdavam pracu celého timu.
Tato nervozita sa u mia fyzicky prejavuje tak, Ze kaslem. V ¢asoch pandémie som tym kolegov
pomerne vydesila.

Ma podla vas spoloéensky angaZované divadlo zmysel? Nie je to len — ako vravia Angli¢a-
nia -, preaching to the converted"? KedZe ta druha strana do divadla aj tak nepride?

Ak o nieGom nebudeme hovorit, prestane to existovat? Verim v silu divadla aj v jeho dosah. Napri-
klad hru Andreja Kurejéika Urazeni Bielo(r)usko dnes &ita cely svet. Ano, mézeme polemizovat, &i
nepresviedda presvedéenych, ale ja osobne tento akt spolupatriénosti velmi podporujem.

Vladena Skorvagovd, heredka,

v rozhovore s Danielom Majlingom,
dramaturgom Cinohry SND

foto Brario Koneény

Inscenacia vznikla v spolupraci SND a KADU - Kabinet audiovizualnych divadelnych
umeni, 0.z. Inscenaciu z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia.

Petra Dubayové (dcéra), Vladimir Obsil (otec), Vladena Skorvagova (Milada)

Cyril Zolnir (8vagor), Vladimir Obsil (otec), Vladena Skorvagova (Milada),
Anna Malova (svokra)

Mat(s Bachynec
Milada

RézZia Mat(s§ Bachynec

Dramaturgia Alexandra Rychtarcikova,
Daniel Majling

Scéna Barbora Sajgalikova

Kostymy Jan Husér

Hudba Andrea Buckova

Producent Marta Sulekova

Svetelny dizajn Jan Ptadin

U8&inkuji Viadena Skorvagova*,

Petra Dubayova**, Vladimir Obsil,
Andrea Bugkova*,Cyril Zolnir*, Anna Malova
*ako host, ** posluchaé VSMU

Premiéry
3. a 4. oktobra 2020
nova budova SND | Modry sal6n
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Iné inscendcie o Milade Hordkovej
sa zameriavaju na politikum doby,
my sme na lo cheeli istinak. Z listov

vidiel, aké hrozy hnedej aj cervenej
lotality md Milada za sebou,
lo na hru celkom stacilo”

Mat(08 Bachynec




//

CHAOS S ENIK

LExistujo dva svety...

Svet harmoénie a svet cha-
osu. Vo svete harménie sa
ukryva vsetka laska, poria-
dok a dobra nalada.

Ale zdaroven s nim vZdy exis-
tuje ten druhy; svet chaosu."

Uplynuld jubilejnG std sezénu
Slovenského narodného
divadla znaéne ovplyvnili
okolnosti stvisiace

s celosvetovou epide-
miologickou situaciou.
Zmrazenie prevadzky

zo dia na den,
presivanie realizacie
planovanych premiér;
hladanie inych moZnostj,
ako dostat vysledky prace
SND k divakom, neprestajne sa
uvolfiujice a sprisfiujice opatrenia —

to v8etko by sa dalo nazvat chaosom. Ten
vsak v roku 2020 nezaZivaji len divadla;
isty druh chaosu totiz postihol cely svet

a mnohych z nas. A prave o vnitornom
chaose, ktory sa premieta do nasho okolia
a naopak, hovori i pripravovana inscenacia
textu Chaos.

Jeho autorom je Mika Myllyaho, ktory patri
k najispesnejsim a najpopularnejsim fin-
skym rezisérom a dramatikom si¢asnosti.
Komédia Chaos bola doposial'prelozena

do éestiny, anglictiny, neméiny, danciny,
madargéiny, rustiny, bulharginy a Spaniel&iny.
Vo Finsku sa dokonca hrala pocas jednej
sezony na vyse siedmich scénach siGc¢asne.
Na Slovensku ako prvé uviedlo jednu

z jeho hier Divadlo Andreja Bagara v Nitre

v sezéne 2016/2017. Slo o inscenaciu pod
nazvom Panikdri (pdvodny nazov textu
Panika). V roku 2017 uviedlo kosické
divadlo Thalia, ktoré hra v madarskom
jazyku, prave inscenéaciu hry Chaos.
Slovenského prekladu sa teda tato hra do-
Ckala az v aktualnej sezéne v SND. Myllya-
hovu trilogiu napokon uzatvara dramaticky
text Harménia.

Zatial'&o Panika (2005) sa venuje intro-
spekcii muzského sveta a Chaos (2008)

Eniko Eszenyi

Je pre mna obrovskou
clou a stastim,
Ze mozem znova
pracoval’ so slovenskymi
umelcami.

- il

Zenského,
Harménia (2009)
rozprava o zZivote
reziséra, ktorého
extravagantné vizie
sadivadlo, v ktorom
préave reziruje, snazi udrzat
na uzde; najma kvoli rozpoctu. Udalosti
okolo tvorivého procesu ho napokon doved(
k sebarefiexii a poznaniu, Ze nijst balans vo
vlastnom Zivote je velmi déleZité.
S podobnym problémom sa stretavajl aj
nase tri hrdinky zapasiace s chaosom —
Sofia, Ema a J(lia, ktoré stracaji kontrolu
nad svojimi Zivotmi. Sofia je uéitel'ka, ktorej
Goskoro zatvoria Skolu. Terapeutka Jdlia
ma& pomer so svojim pacientom a napokon
prichadza o pracu. Ema je redaktorka,
ktora sa snaZi zachranit svoje manZelstvo.
Postavy bojuji so svojimi osobnymi problé-
mami, rovnako ako s krutou spoloénostou.
Silu a odolnost &erpaj najmé zo svojho
pevného priatelstva a vzadjomného pocho-
penia. Aj v tych najkrutejsich a najmrazi-
vejsich situaciach najdu miesto pre humor
a vtip.

Na tdto dobrodruzni ,jazdu" vas pozvl

tri vynikajice herecky Diana Mérova,
Monika Hilmerova a Taria Pauhofova, ktoré
sa okrem hlavnych postav predstavia aj

v niekol'’kych vedlajsich rolach manzeloy,
sudcu, riaditel'’ky Skoly, neuroléga, milenky
a dalSich. Prostrednictvom situécii, ktoré
herecky ponUkaji divakom, smutno-

Diana Mérova, Monika Hilmerova, Tafia Pauhofova, foto Ivan Olvecky

-smiesnou formou komentuji Zivotné situ-
acie a zlyhania, ktoré preZili mnohi z nas.
To v8etko v rézii Enikd Eszenyi — eurdpsky
etablovanej madarskej reZisérky a herecky.
Eniko Eszenyi sa na Slovensku predstavila
po prvy raz prave v SND ako reZisérka
inscenacie Shakespearovej hry Ako sa
vam pdaci (1996). Nasledne sa k nam vratila
v roku 2002, ked'nastudovala dalSiu hru
tohto ikonického anglického dramatika
Antonius a Kleopatra. V roku 2013 pri-
pravila inscenaciu Venusa v koZuchu (lves
David) v Divadle Aréna a Vecer trojkralovy
alebo Co len cheete v ramci Letnych shake-
spearovskych slavnosti.
Mario Drgoria,
dramaturg inscendcie Chaos,
lektor dramaturgie Cinohry SND

Mika Myllyaho
Chaos

Preklad Otto Kauppinen, Mario Drgona
Rézia Eniké Ezsenyi

Dramaturgia Mario Drgoia

Scéna Katarina Grega Nedelska

Kostymy Andrea Madlefidkova

Hudba David Mester

U&inkuji Diana Mérova, Monika Hilmerova,
Tana Pauhofova

Premiéra
4. decembra 2020
nova budova SND | Stddio

Ako si spominate na svoje prvé
posobenie a nasledny navrat do SND?
Ako prislo k tomu, Ze ste rezirovali na
slovenskych javiskach?

Martin Porubjak, vtedajsi dramaturg

SND, navstivil v Budapesti jedno moje
predstavenie, reagoval nadSene, ¢im som
bola velmi poctena. Vdaka tomu som
onedlho dostala pozvanie do Bratislavy,

do SND. Shakespearov dramaticky text
Ako sa vam paci a inscenacia, ktora sa

z neho zrodila, mi navzdy ur¢ili divadelné
smerovanie.

Obsadenie bolo skvelé, mala som moZnost
pracovat s najvaésimi slovenskymi
umelcami — panmi Chudikom, Labudom,
Dangiakom ¢i Taragelom, no popritom aj

s mladSou generaciou — s Dianou Mérovou,
Richardom Stankem, Milanom Mikuléikom
a dalsimi.

Jazykov( bariéru prekonala kolektivna
profesionalita a laska k divadlu. Slovenski
herci s vynimoénym zjavom aj v ramci
Eurépy. Vynikajocu hudbu nam vtedy
skomponoval Andrej Seban. Preklad
pripravil Lubomir Feldek, &o uz vopred
zabezpedilo Uspech inscenécie.

Laszl6 Szabd, vyborny novinar, ktory nam
vtedy timogil a s ktorym spolupracujem
doteraz, nAm nesmierne ulahgil
komunikaciu. Navy3e krasne vidiet, Ze

v SND stale pdsobia kolegovia, ktori mi boli
uz vtedy velmi napomocni, ako napriklad
Viliam Svarda, vedici technickej prevadzky
v éinohre.

Na Slovensku ste doposial' inscenovali
najma Shakespearove dramatické
texty. Cim je pre vas tento autor taky
vynimoény?

Shakespeare predstavuje v mojom Zivote
jedného z najdélezitejsich autorov. Hrala
som jeho Rosalindu, Violu, Cordéliu,

Lady Ann, Kleopatru, Lady Macbeth aj
Pucka. A reZirovala som mnoho jeho hier;
naposledy Hamleta budapestianskom
Vigszinhaze, na ktorého som zvlast hrda.
Velakrat som siahla po Shakespearovi

aj pre Narodné divadlo v Prahe, tam som
nastudovala aj jednu operu, Rossiniho
Popolusku (La Cenerentola). Prva
inscenacia Shakespeara v mojej rézii véak
vznikla prave v SND, spominana komédia
Ako sa vam pdci. Za iiu som dostala

ESZENY]

vobec prvi cenu DOSKY za najlepsiu
réziu. Diane Mérovej za G¢inkovanie v nej
udelili cenu za najlepsi Zensky herecky
vykon, Milan Mikul¢ik sa zasa stal objavom
sezo6ny. V SND som nasledne nastudovala
Antonia a Kleopatru (2002) a aj s vasimi
hercami na Letnych shakespearovskych
slavnostiach Vecer trojkralovy (2013).
Vytvorili sme velmi pGtavé inscenécie.

Dalo by sa teda povedat, Ze radsej
rezirujete klasickd dramu ako si¢asné
texty? Ako vnimate samotni hru
Chaos?

Inscenovala som mnoho vel'kych diel
svetovej dramatiky, napriklad v USA hru
Bertolta Brechta MuZ ako muZz. lenujem
sa v8ak aj hudobnym opusom, ako West
Side Story a Fidlikant na streche, sG to
velmi hodnotné muzikaly. Rovnako tak som
nastudovala operety, napriklad Grofku
Maricu a Magnas Misko.

V porovnani s klasikou je véak sG¢asnych
hier v mojom repertoari porovnatelne
menej, pretoze malo dnesnych textov je
vhodnych na vel'ké javisko. Ale jednou,
ktorG som mala velmi rada, je August:
Osage County od Tracyho Lettsa a pripra-
vila som ju pre budapestiansky Vigszinhaz
(v Ginohre SND uvadzana pod nazvom
August: Strateni v Oklahome, poznamka
m. d.).

KedZe som mala podstatne menej prilezi-
tosti inscenovat si&asné texty, som velmi
rada, Ze mézem rezirovat hru Chaos. Tento
text sa venuje Zenskej problematike, ¢o

je nesmierne dolezité. Navyse prostred-
nictvom neho a nasej inscenacie mézeme
obecenstvu (no i sebe) klast otazky a spo-
loéne sa pok(8at hladat odpovede na velmi
palgivé témy.

Chaos je velmi napinavy materiél. Protago-
nistky hry vidime v situaciach, ktoré vsetci
vel'mi dobre pozname. Mnoho Zien musi
zapasit s vel'kym bremenom. V naom
spoloéenskom kontexte si stale éasto Zeny
nemdzu dovolit to, o muzi. Nasa citliva
nervova sUstava vSak v chaotickych chvi-
lach nie vZdy vitazi. A aj o tom je Chaos.
Verim, Ze osudy Zien stvarnené na javisku
si najdu v publiku ohlas. Aj preto, Ze ich
interpretuju tri vynikajice herecky, akymi
sU bez pochyb Diana Mérova, Monika
Hilmerova a Tana Pauhofova.

V akej situacii zastihla pandémia vas?
Priniesla vam, paradoxne, nejaké nové
pracovné prileZitosti?

Som vel'mi vdaéna za to, Ze prave v takejto
narocnej situacii som dostala pozvanie

od Zuzany Hekel reZirovat v Divadle Jana
Palarika v Trnave. To by sa malo uskuto&nit
na jar budGceho roka.

Okrem toho som v Csengeri, kde som sa
narodila, zalozila letn( ,Skolu" Art-
direct. Pripravili sme letny workshop, na
ktorom sa spoloé&ne s madarskymi detmi
z(0¢astnili aj slovenské a deti z rumun-
ského mesta Kluz. Tvorili sme spolu so
slovenskymi profesionalnymi here¢kami

a dramaturgom. Niektoré vystupy sa nam
teda podarilo pripravit dvojjazyéne, ¢o

ma nesmierne potesilo. DGfam, Ze v tejto
praci budeme méct pokradovat opat v lete
a Ze pride este viac slovenskych hercov
arezisérov.

Ste hereékou i reZisérkou. UzZivate si
niektord z tychto profesii viac?

Ide o dve rozne dimenzie. Herec existuje
na javisku a ¢lovek je vdaka tomu
sigastou jedného diela. T4 druha sa zasa
odohréava v hladisku a mam ju rovnako
rada. Bolo pre miia vel'kym poteSenim
spolupracovat v SND s troma skvelymi
heredkami. Viem to ocenit, viem, aké je
stat na scéne. DokaZem im vdaka tomu
istym spésobom ,poméct®.

Nuz a na zaver - éim sa pri svojej
tvorbe inSpirujete najviac? Ako
vnimate si&asni situaciu vo vztahu

k divadeInému umeniu?

Predovéetkym ma in$piruje pozorovanie
vietkého, 3o sa deje okolo miia. Uprimne,
momentélne sa velmi obavam o divadlo
ako také. Pandémia dostala divadelnikov,
umelcov, no aj tych, ktori pracuji

Vv zakulisi", do vel'mi tazkej situacie.
Preto som velmi vdaén4, Ze tu v SND sa
kazdy sUstredi na svoju pracu aj v tychto
nelahkych éasoch. Navyse, vSetci s

k sebe vzajomne ohladuplni, pravidelne sa
tu testuje, aby sa vSetci citili bezpeéne.
Aj preto sa tesim, Ze sme mohli
odpremiérovat nage predstavenie. Sme
tu totiz pre divakov. Naga inscenécia je
interaktivna, ustavi¢ne v nej udrziavame
kontakt s divakmi, takZe bez nich by to
celé nemalo vyznam.

Eniké Eszenyi,
reZisérka,
v rozhovore s Mariom Drgoriom



Foto vizuélu Lubo$ Kotlar

V Modrom saléne v novej budove dava
SND priestor platforme Prvy plan, ktora
ma ambicie prezentovat sa na poli divadla,
filmu Gi literatGry. Mladi tvorcovia vycha-
dzajo z podnetov kazdodenného Zivota,
zameriavaji sa na s(Casné spolo¢ensko-
-politické témy.

Hlavnou témou hry Deklara-

cia zdvislosti je manipula- ”
cia, ovplyviovanie verej-
UCRRUI I SARCCWENY  Reklama ustavicne prichddza

public relations, ale

8 novymi sofistikovanymi
aj téma feminizmu.

rieseniami, ako dostal’

Autori vychadzajo } L.

26 situécie v USA na produkty a sluzby do ndsho
zadiatku 20. storodia, podvedomia.

ked'v roku 1908 newyor-

skd mestska rada jed- Michal Belej

nomyselne prijala vyhlagku,
ktora zakazuje fajCenie Zien na
verejnosti.

Neskér ako protivaha vzniklo hnutie Tor-
ches of Freedom (Pochodne slobody) na
povzbudenie Zien k fajéeniu. Cigarety
boli opisované ako symboly emancipacie
a rovnosti s muzmi. Marketingové spoloc-
nosti vytvorili inzeraty s prominentnymi
Zzenami, ako napriklad Amelia Earhart.

P FEFEFEF / - @ w "
Vagsina reklam sprostredkovala bezsta- ‘ E ( : l : l ( '/ : l

rostny a sebavedomy obraz Zien. Najag-
resivnejdia kampari priamo atakovala cuk-
rovarnicky priemysel tym, Ze vyzvala Zeny,

/ ° )
aby ,siahli po Lucky Strike namiesto slad-
kosti". Tieto kampane sa vyplatili a ciga-

rety Lucky Strike sa stali najfajéenejSimi
za desatrogie.

+Reklama ustavicéne prichddza s novymi sofistikovanymi rieSeniami, ako
dostat produkty a sluZby do ndsho podvedomia. Psycholégia v reklame
sa zadala vyuZivat pribliZne pred sto rokmi, ked’ Sigmund Freud daroval
pracovné zdpisky svojmu synovecovi Edwardovi Bernaysovi, ktory sa roz-
hodol psychoanalyzu aplikovat' na masy. Bernays nie je u nds taky zndmy
ako jeho stryko, no viedol fascinujici Zivot a jeho spésoby formovania
verejnej mienky zneji aZ neuveritelne. Tak to bolo aj v pripade takzvanych
Pochodni slobody, ked’'Bernays spojil Zenské hnutie s fajcenim cigariet na
znak zrovnoprdvnenia s muZmi. Zeny dostali cez cigarety ndstroj na pro-
test, z ¢oho prosperoval aj tabakovy koncern v Amerike.
Bernays nebol jedinou sivou eminenciou pri tychto zdkulisnych tahoch.
Existuji domnienky, Ze za niektorymi aktivitami v skuto¢nosti stoji jeho
manZelka Doris Fleischman, vyznamnd americkd feministka.
Deklaracia zavislosti je reflexiou konzumnej spolocnosti cez historické
udalosti, ktoré viedli k jej vzniku. V si¢asnosti sa komeréné znacky tvaria,
Ze bojuju za lepsi svet, a z produktov sa stavajo symboly aktivizmu. Nie je
to tak ddavno, ked’znacka vodky na Slovensku bojovala proti rasizmu.
A prdve preto je dobré posvietit' si na zdkulisie reklamy a vidiet, Ze histéria
sa opakuje."
Michal Belej,
jeden z autorov hry

Gabriela Dzurikova, Andrej Soltés

Michal Belej, Dasa Kristofovicova
Deklaracia zavislosti

RéZia, scénografia Dasa KrigtofoviGova
Dramaturgia, svetelny dizajn Tatiana Mravcova
Kostymy Veronika Vartikova

Hudba Dalibor Kocian (Stroon)

Choregrafia Monika Prikkelova

Autorka basne Dominika Moravéikova

Produkcia Jana Micekova

Uéinkujﬁ Gabriela Dzurikova, Andrej Soltés*
Uginkujdci vo videach Jan Gallovié, Roman Polagik,
Judita Hansman*, Alena Pajtinkova*, Elena Spaskov*,
Maéria Sevéikova*, Vladimir Zborof* | *ako host

Premiéra
12. decembra 2020
nova budova SND | Stidio

Inscenaciu z verejnych zdrojov podporil
Fond na podporu umenia.
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Aida sice
.nedodrzala termin”.
ale stalo za Lo pockal'

Navraly k premiére Opery SND
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Ked'u Giuseppe Verdiho objednali nové dielo,
ktoré by sa mohlo uviest pri sldvnostnom
otvoreni Suezského prieplavu - koridoru
pre lodn0 dopravu oddelujioceho africky
kontinent od Malej Azie — napisal svoju
monumentalnu Aidu. Vtedy nik nemohol
tusit, Ze slhra okolnosti sa ,pohra" s dtu-
mom i miestom uvedenia a Ze premiéra diela
bude neskor - a nie ako ,open air", ale ako
riadne predstavenie v kahirskej opere.

Ked' Opera SND naplanovala ako vrcholn(
produkciu oslav svojej storoénice Verdiho
Aidu, tiez nik netusil, Ze premiéra sa odo-
hra neskér. Tentoraz karty zamieSala pan-
démia koronavirusu. Inscenaciu sme napo-
kon stihli ,oprasit" a dokongit pol roka po
pbvodne planovanom termine — a dva dni
pred zavretim divadiel v ramci pandemickej
druhej viny!

Po par tyZdiioch si nasu nov( Aidu pripo-
mefime pohladom reZiséra a kostymovej
vytvarnicky.

,Vo viac ¢i menej pravidelnych cykloch
sa zamyslam nad tym, v ¢om je Giuseppe
Verdi taky silny. Preco sa inscenuje uZ tak
dlho, véade a c¢asto. Uréite tu hra svoju
rolu talianska muzikalita vychadzajica zo
skvelej belkantovej tradicie - ale aj spésob,

Monika Fabianova (Amneris)

ako ju Verdi poc¢as svojho dlhého tvorivého
Zivota dokdzal previest k dsvitu modernej
hudobnej dramy. Svoje robi celkom iste
pUtavost’ individudlnych osobnych drdm
hrdinov - ale aj spoloGenské kontexty,
do ktorych ich skladatel’ dokdZe vioZit
tak, aby navzdjom vytvarali prikre napd-
tie. A nemoZno zabudndt ani na (&i skér
najmd na) skvely Verdiho dramat(urg)icky
inStinkt, ked’ nam predostrie povedzme
na prvy pohlad ,obyéajnd' hudobnid tému
- ale podoprie ju nespochybnitelnym vzta-
hom k mimohudobnym charakterizacnym
obsahom. Tie tri ,ale' v predoslych vetdach
nam Verdiho ukazuji ako majstra para-
doxov: no a z doho iného méZe vychddzat
sila dramatizmu neZ prdave z paradoxov!

Ked’som pred dvomi desatrodiami v Opere
SND reZiroval Verdiho vrcholné dielo,
Falstaffa, uvedomil som si, Ze tu autor
dospel k takej dokonalosti tvorcu, Ze
stadi kopirovat terén partitiry' — a vtedy
sa reZisér nembze zmylit. Akokolvek to
méZe zniet bandlne, ale treba sa nechat
viest hudbou. V Biblii je napisané ,kto mda
u$i na pocuivanie, nech pocival!' (Marek
7,16). VSetka psycholégia, celd pravda
o natureloch postdv sa u Verdiho skryva
v Struktire, gestike, afektivite jeho hudby.
Ak herec-spevdk s reZisérovou pomocou

nielen zaspieva, ale aj ,zahrd tito hudbu',
postava zdkonite ide sprdvnym smerom.
To isté plati v plnej miere aj o Aide a ostat-
nych zrelych Verdiho dielach.

Okrem tejto poZiadavky na reZiséra (pre-
myslam, ¢&i je to poZiadavka ndroénd
alebo skér elementdrna) je tu esSte jedna
celkom praktickd zdleZitost: hoci je Aida
vSeobecne zndma ako opera velkych
monumentdlnych scén, mdlokto si uvedo-
muje, Ze dve tretiny tohto diela si vyslo-
vene komorné. A td prakticka zdleZitost
spoéiva v riedeni problému, kam schovat’
velké dekordcie z velkych vystupov, ked’
reZisér uZ, naopak, potrebuje vyslovene
komorné prostredie. V tom mi pomohla
maximadlne kineticka scénografia Mareka
Hollého, ktord je mimoriadne funkénd, ma
zjavnd estetickd ,pridand hodnotu', ale pri-
tom nie je ani trochu ornamentdlna - teda
ide pod koZu, nie po povrchu.

Verdiho sme pocédvali najlepSie, ako
sme vedeli, divaci nam Uprimne uverili
- lebo hoci ich bola v auditériu len polo-
vica z plného poc¢tu miest, mali sme dlhé
a vydatné standing. Proé bychom se
netésili!"

Pavol Smolik,

reZisér

LAida je hudobnd drdma, v ktorej pocitu-
jeme Verdiho tuZzbu po realistickej pre-
svedcivosti.

Ta je podporovand psychologickou drob-
nokresbou troch hlavnych postav. Verdi
modeluje  protokoldarny svet starého
Egypta a pripravy na nikdy sa nekonéiace
vojny, triumfdlnu scénu egyptského vitaz-
stva, pevné naboZenské pravidld, obavy
zo zrady. Na tomto pozadi autor v jedno-
duchej drame lasky dvoch Zien milujdcich
toho istého muZa odpovedd na vazne
etické otdzky: kde sa zacina a kde sa konéi
tiZba po vnitornej slobode a $tasti, povin-
nosti vocéi vlasti a rodine, aky rozmer ma
mat priatelstvo &i ldska. NuZ a podstatnou
értou diela je aj vyrazny exotizmus. Libreto
prindsa,odor' vzdcnej staroegyptskej poé-
zie.

O o z tohto sa teda pri inscenovani opriet.
s akou vytvarnou formou nardbat, ked'sice
o kultdre (filozofii) starovekych ndrodov
dnes vela vieme, ale nechceme byt pri kon-
cipovani inscendcie jej vazalmi?

Cestou k odkrytiu tychto tém bolo pre
nds pochopenie, Ze idedlna doba v deji-
ndch nikdy nebola ani nebude. Obrazne
povedané: harmonicky tvar Stvorca alebo
kruhu, z ktorého vychddzali staré, ale

i sG¢asné hmotné kultdry, sa napriek vset-
kym snahdm ustavicne rozpadd. V nasej
scénografii sa pevné kontdry kocky obja-
vuji len na zaéiatku. Postupne sa geo-
metrické kompozicie jednotlivych ¢éasti
rozkladaju, destruuji. Vznikajd mnohé
varidcie pre jednotlivé mizanscény. Pomd-
haji atmosfére vnitorného napdtia, sil-
nych emécil, vzdusnej euférie, ale aj klau-
strofobickej Uzkosti, buduji priestor pre
zdverecnd katarziu. Geometricky osnovu
scénickych prvkov sme sa usilovali zmdk-
&it’ rafinovanymi a mnohokrat zviésenymi
citdciami skulptdr, Sperkov, hieroglyfic-
kych zdznamov ¢i inych Struktdr, ktorymi
nds staroveky Egypt ustavi¢ne inSpiruje.
Monumentalny obraz nasej inscendcie je
vo figurdlnych kompozicidch sice histo-
rizujdci, nie véak dobovy. Komorné scény,
v kontraste s masovymi, priam odistujeme
od akychkolvek dekorativnych ndnosov,
aby zaznela ich vyznamovd intimnost.
Stylizovand forma aj textira kostymov
v slnecnej farebnosti sa ku koncu zmeni
na zdkladni a nadéasovd. Nasu Aidu
netiZime ndsilne aktualizovat, ale pripo-
miname v nej kaleidoskop hodnét, ktoré si
ndjdu prieseéniky aj s dneskom."

Ludmila Varossovd,
kostymovd vytvarnicka

Giuseppe Verdi
Aida

Hudobné nastudovanie Jaroslav Kyzlink
Dirigenti Jaroslav Kyzlink,

Dusan Stefanek

RézZia Pavol Smolik

Zbormajster Pavel Prochazka
Scénograf Marek Holly

Kostymy Ludmila Varossova
Choreografia Jaroslav Moravéik
Dramaturgia Martin Bendik
Uginkujd Jan Galla, Ondrej Mraz,
Monika Fabianova, Terézia KruZliakova,
Andrea Dankova, Adriana KohUtkova,
Maria Porubé¢inova, Maida Hundeling,
Rafael Alvarez, Boldizsar Laszl6,
Michal Lehotsky, Jozef Benci,

Peter Mikulas, Daniel Capkovié,

Ales Jenis, Sergej Tolstov,

Adriana Banasova, Katarina Fl6rova,
Jan Babjak, lvan OZvat

Premiéry
26. a 29. septembra 2020
nova budova SND | Séala opery a baletu

foto Zdenko Hanout
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Dennik
Anny
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Opern¢ studio SNDepripravilo svoju prvi
premiégy - monodrdmu Grigorija l'rida

T oy :
Dennik A L ankovey. -

Margaux Bortoluzzi, Aneta Podracka Bendov4, foto Zuzana Fischerova

Koncom januara 2020 uplynulo 75 rokov od oslobodenia nacistického koncentraéného
a vyhladzovacieho tabora Auschwitz. Tragické pribehy druhej svetovej vojny a holokaustu
inspirovali vznik mnohych diel. Jednym z nich je aj monodrama Dennik Anny Frankovej,
vrcholny opus Grigorija Frida (1915, Petrohrad — 2012, Moskva), vyznamného ruského skla-
datela a maliara Zidovského pdvodu.

Jeho mono-opera je zaloZena na vybranych pasazach z dennika Anny Frankovej. V skratenej
podobe rozprava pribeh jej osudu poénic jej narodeninami 12. jina 1942 cez prihody v skole,
predvolanie na gestapo, hladanie UOkrytu, dennodenné stretavanie sa s dal§imi ukrytymi
I'ud'mi, prvi lasku aZ po raziu gestapa a odvleéenie Anny do koncentraéného tébora.

.V roku 1969, ked’som opdt &ital ,dennik’,
pochopil som, Ze je to hotovy ndmet na
napisanie a zhudobnenie nového diela.
Bol som nadseny! Sedel som sam a zac¢al
som pisat libreto. V texte dennika som
ni¢ nemenil, ale z dvesto tridsiatich stran
knihy bolo nutné pribeh zhustit do desia-
tich, maximalne dvandstich stran a dra-
maturgicky text a jednotlivé epizédy roz-
vrstvit’ tak, aby vznikol vyrazny rozmer
dramatického konfliktu. Velmi si na ,den-
niku' cenim jeho autenticky pribeh.

Trindstroéné dievéa preZiva obrovsky
strach a zifalstvo, ale ako sa udalosti sta-
vaju ¢oraz hrozivejsimi, rastie jej odvaha.
VSetky udalosti okolo Anny znamenaji pre-
chod zo svetla do temnoty, ale jej vnitorny
dusevny svet, naopak, smeruje k svetlu."

Grigorij Frid,
hudobny skladatel’

,Na tomto pribehu ma indpiruje cnost’
cnosti - humilitas, GiZe pokora. Annin
zdpas o pokoru. Pokora, ktord vznika
taZkym umftvovanim domnelého préava
na vyluéne sprdavny ndzor. V judaizme je
pokora - Siflut — zaradenda medzi hlavné
cnosti, Ako hovori Zidovskd mdidrost:
,KazZdy c¢lovek ma nad sebou svetlo. Ked’
sa stretny dve ludské duSe, ich svetld sa
spoja a vznikne jedno jediné svetlo — a to
sa nazyva stvorenim.' SUzvuk dusi v laske
je predzvestou ich stzvuku s BoZou lds-
kou. V Zivote Anny hra déleZitd dlohu Peter,
do ktorého je zamilovand - a prave laska
k Petrovi je taZiskom pribehu. Na zdklade
vztahu s Petrom Anna dozrieva do ldsky,
ktord je zakotvend v pokore. Fascinuje ma,
Ze rozpravanie Anny Frankovej nie je pri-
behom melanchdlie a skepsy, ale ich pres-
nym opakom. Je to pribeh Zivota, tiZby po
Zivote a pokore k Zivotu.

Z vizualnej stranky sme sa inSpirovali
umeleckymi dielami Arnolda Petra Weisz-
-Kubinéana a jeho dielom Umelcova
taZkd batoZina. V inscendcii pracujeme
s realisticko-symbolickou poetikou. Hlav-
nym znakom je kufor a jeho varidcie.
Opierame sa o Zidovské zvyky a tradicie
a z nich odvijame symboliku predstavenia.
Priestor a ¢as, v ktorom sa nds pribeh odo-
hrava, nie je presne zadefinovany.”

Marek Mokos, rezisér
foto Zuzana Fischerova
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1 Ked som si precital knihu
E Dennik Anny Frankovej,

f pohltilo ma ticho a po kazdom

’i 4-1 dalsom precitani sa lenlo stav
"'ﬂ':: prehlboval. V tom tichu sa mi
. zastavil svel a vy nemom uzZase
konstalujem, aky smiesny
a maly je magj Zivol”
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Marek Mokos,
rezisér
Grigorij Frid

Dennik Anny Frankovej

Libreto Grigorij Frid

podla Dennika Anny Frankovej
Preklad libreta Petr Stédroii
Hudobné nastudovanie a dirigent
Ondrej Olos

Dramaturgia a rézia Marek Moko$
Scénografia Barbora Sajgalikova
Choreografia Nikoleta Rafaelisova
Anna Frankova v alternéciach
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Aneta Podracka Bendova, Jana Vondr(,

Eva Esterkova

Klavir Andrea Balegova
Spoluiéinkuje Margaux Bortoluzzi,
élenka Baletu SND

L

Prva online premiéra Opery SND

(aj za GGasti obmedzeného po&tu divakov)
‘ 28. novembra 2020
g nova budova SND | Séla opery a baletu
- 9. decembra 2020

Donor Operného §tidia SND

Jana Vondr0, foto Zuzana Fischerova Narodna banka Slovenska
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,Je pre mria poctou byt'siéastou jedineénej inscend-
cie Dennik Anny Frankovej. Stvdarriujem neviditelnd

no stale pritomnd Anninu priatelku. Niekoho, s kym
sa Anna smeje, place, rozprava o svojej ldske, svojich
starostiach a trapeniach. Som tou, ktord ju poéiva
a sprevddza Zivotnymi okamihmi, ktoré stravila
v podkrovi pri pisani svojho dennika.

Som ,0¢astnik rozhovoru', v ktorom sa prepdja pri-
tomnost's minulostou, a zdroveri citim na svojich ple-
ciach vahu zodpovednosti, obc¢iansky postoj, ktory
sa tyka nielen mria, ale celej mojej generdcie a celej
spoloc¢nosti. Sdvisi to s vytvdaranim povedomia
mladych ludi, predovsetkym najmladSej generdcie
o tom, aké dbleZité je poznanie minulosti, histérie.
Kolektivna pamdt’je niedo, o by kaZdy z nds nemal
nechat vybledndt'v zabudnuti.

Poznanie toho, ¢o sa stalo v minulosti, by nds malo
upozornit na chyby, ktoré by sa uZ nikdy nemali stat,
a uvedomit si nespravodlivost, ktord sa stdle deje aj
v si¢asnosti.

Poznanie nds robi slobodnymi, silnymi, robi z nas
ludskd bytost, ludi schopnych konat' v mene tych
druhych, vediet rozlisit, do je sprdvne a &o nie.
Schopnych spravat sa k ostatnym tak, ako by ste sa
spravali sami k sebe, pretoZe ludstvo je jedno. Kazdy
z nds md poslanie zdielat’ a pripominat, o z minu-
losti nds méZe naudit, ako sa méZeme lepsie menit
v nasej dnesnej kaZdodennej podobe. Hoci to, ¢o

' robime, je maly poéin, aj tak méZe zmenit' nieéi ndzor.

A to je prvy vyznamny krok."

Margaux Bortoluzzi, ¢lenka Baletu SND

Opera SND spolu s Opernym stadiom SND

prezentuje toto diclo aj ako vzdelavaci program pre skoly.

Partnerom tohto projektu je Nadacia
Milana Simeéku, ktord uz 15 rokov
organizuje putovn0 vystavu Anny
Frankovej uréena pre Ziakov strednych
§kol, aby rozvijala aj takouto formou
koncept rovesnickeho vzdelavania.
Vystava dava priestor aj sG¢asnym pri-
behom mladych l'udi, ktori Gelia roznym
formam diskriminacie. Vystava spolu
s opernou inscenaciou prostrednic-
tvom pribehu Anny Frankovej priblizi
Studentom historicky kontext doby,
prenasledovanie Zidovského obyva-
tel'stva a holokaust, ale zarovei otvori
témy sicasnosti, ako je pretrvavajica
diskriminacia a predsudky a stereo-
typy spolo¢nosti voci réznym skupi-
nam obyvatelstva.

Eva Esterkova

Margaux Bortoluzzi, Aneta Podracka Bendova

Pred premiérou sa

’

v Modrom salone
novej budovy SND
uskutoc¢nila diskusna
relacia nazvana
Pribeh Anny Frankovej

ako umelecka

inSpiracia.

Moderatorom vecera bol Mirek Toéda, redak-
tor Dennika N. Extrémizmus, nasilie, netole-
rancia k l'udom rdznych etnik a vierovyznani
amnohé podprahové ideolégie, ktoré opat Ziji
medzi nami, s0 motivaciou, aby sme sa spolu
s mladou generaciou zaujimali o tieto témy
v SirSom kontexte, inSpirovani aj pribehom
silnej osobnosti Anny Frankovej. Na disku-
sii participovali za Nadéciu Milana Simeéku
Nina Galanska, z vydavatelstva SLOVART
Alexandra Petrd8ova, za Velvyslanectvo
Holandského krélovstva na Slovensku, ktoré
podporilo vznik opernej inscenacie, Gabriela
Saturovd a zo Slovenskej akadémie vied
Jan Hlavinka. Operu SND zastupoval mana-
7ér Operného &ttdia Marek Mokos. Uryvky
z knihy preéitala élenka Cinohry SND Jana
KovalGikova, ukazky z operného diela zazneli
v podani ¢lenky Operného $tidia SND Anety
Podrackej Bendoveij.

Foto Peter Brenkus

Vydavatelstvo SLOVART ponika
pribeh Anny Frankovej v mimoriadne
atraktivne komiksovej podobe
pritaZlivej pre mladych divakov.

»Folman a Polonsky spracovali
Annin pribeh naozaj verne a ludsky.
Citatel’bude svedkom jej krdsy,
odvahy, vizii aj fantazie. Navyse, komiks povysili na
umelecké dielo." Jewish Journal

,Ohromné a dych vyraZajice dielo. Autorom sa
podarilo ukdzat asto opominany Annin humor."
The New York Times

Aneta Podracka Bendova
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Silvia Najdena

Rozhovor s Jurajom Zilin¢arom, solistom Baletu SND

PRIPRAVUJEM SA NA COMEBACK

Kde by sme mohli hladat vade prvé taneé-
né stopy?

V detstve, bol som vZdy hyperaktivne dieta.
Ako kazdy chlapec som lozil po stromoch,
behal, venoval som na karate. Celé sa to
zadalo na zakladnej 8kole, ked' prisiel do
Skoly pan Zoltan Nagy vyberat chlapcov na
dopliiovacie prijimacie skdsky na Tanecné
konzervatérium Evy Jaczovej v Bratislave.
Ddévodom, Ze som sa prihlasil, bolo skér to,
Ze som sa chcel uliat z vyu&ovania. Netusil
som, Ze ma napokon vyberd.

Kto vas poéas §tidia najviac ovplyvnil, for-
moval?

Studoval som v triede pana Miklésa Voj-
teka, jeho vplyv na moju dalSiu kariéru bol zo
vSetkych pedagdgov najvyraznejsi a dodnes
mame vynikajici vztah.

Pamitite sa na svoje prvé vystUpenie
v Balete SND, prvi sélovi postavu?

Ako Ziak konzervatéria som tancoval mys
v balete Luskddik. Hned'po absolutériu som
nastUpil do SND a mojim prvym predsta-

venim bol Don Giovanni, v tejto inscenacii
zhodou okolnosti tancujem este aj dnes. Na
prvé predstavenie sa nezab(da. A dGfam, ze
v opere Don Giovanni budem tancovat aj na
jej derniére, je to moja srdcovka. Co sa tyka
mojej prvej postavy, bol to asi Kyblik v Sne-
hulienke a siedmich pretekdroch, z tych
tanecénejsich to bol Puck v balete Sen noci
svdtojanskej od Etiena Freya, z tych najna-
roénejéich zasa Saso v Cajkovského balete
Labutie jazero.

V Balete SND tancujete dvadsat rokov.
Ktora z postav patri k vagim najmil§im?
Rozhodne Puck v balete Sen noci svdto-
Jjanskej na hudbu Petra Zagara v choreo-
grafii Etienna Freya. V tejto postave som
sa na8iel, tancoval som vlastne sam seba
a podobne to bolo aj v dalSej inscenacii tohto
diela v choreografii Youriho Vamosa.

Nie ste len sélistom baletu, radi vas nielen
v zakulisi stretavame s fotoaparatom. Cim
je baletna fotografia pre vas pritaZliva?

Kvdli jednej z dovoleniek som si kipil foto-

aparat. Raz som si ho vzal do baletnej saly
a zaéal som fotografovat. Zistil som, Ze ma
to nesmierne bavi. Odvtedy ma fascinuje
moznost zachytit krasnefvySportované tela,
krasu a jedine&nost pohybu. Neskér, tudim
v roku 2008, som si kipil lepsi fotoaparat
a zadal som fotografovat pravidelne, syste-
maticky.

V ¢éom je Specifické fotografovanie tanca
a baletu zvlast?

Keby som to mal porovnat s inymi divadel-
nymi zanrami, tak balet je ovela naroénejsi
na zachytenie momentu, emécie, pri opere
alebo &inohre ma fotograf vyrazne dIhsi ¢as.
V balete je emécia ¢asto prepojena s pohy-
bom, ktory musi spifiat isté estetické para-
metre. Fotograf musi teda poznat, kedy je
pbza, zdvihacka, pirueta &i skok, ktory foti,
v tom spravnom tvare. Ako taneénik som
o to naroénejsi na Gistotu pohybu, pretoze
sdm seba by som nechcel prezentovat
v neadekvatnej ,pozicii*. Preto vela fotogra-
fii, ktoré by teoreticky mohli byt v poriadku,
ide rovno do koSa.

MbézZe byt tento pristup iny napriklad pri
fotografovani sG¢asného tanca?
Fotografovat sGéasny tanec je mozno este
narocnejsie. SGGasny tanec sa neriadi kla-
sickymi zékonitostami baletu. Je diamet-
ralne odlidny v ramci pohybovych principov
a aj vyjadrovanie je Uplne odlisné. Niekedy si
nastavim fotoaparat tak, aby zachytil o naj-
viac moznych zaberov za sekundu a potom
vyberiem ten najlepsi. V tanci je to niekedy
nutnost, no aj tak musim vediet predvidat,
kedy stlagit spUst...

Na ¢o sa viac zameriavate — na zachyte-
nie vrcholného momentu pohybu alebo na
emdciu?

Na oboje. Ned4 sa to rozdelit. Cez hladadik
vidite objekt a nie vZdy je éas na rozhodova-
nie, &i cheete zachytit eméciu alebo pohyb.
Potom pri samotnom vybere tych najlep-
gich zaberov mi velmi pomaha uhol pohladu
taneénika.

Aka ina téma vas okrem tanca fascinuje?
Nefokusujem sa vyslovene na tanec, foto-
grafia ako taka4 je fascinujica. Chcel by som
svoje fotografovanie tanca posundt do fil-
movej tvorby, vytvarat akési malé tanedné
miniatlry a zachytit ich ako film. Studujem
si postupne, ako na to.

Vas fotograficky vzor?

Nemam vyslovene konkrétny vzor. Snazim
sa indpirovat réznymi fotografmi. Od
niektorého si vezmem inSpiraciu na pracu so
svetlom a s tiefiom, od iného sa inSpirujem
farebnostou a od dalSieho &tylom a tak
podobne.

Kedy davate prednost &iernobielej foto-
grafii a kedy farebnej?

Ciernobielo fotim rad, ked'je dobré svetlo,
svetlo musi vytvarat tiefi, vtedy viem do
fotky vloZit atmosféru, eméciu. V baletnej
séle preferujem ciernobielu fotografiu, aj
ked'tam nie je optimélne svetlo, je tam v8ak
vela farieb, vzorov, uber4 to na sistredenej
pozornosti; preto fotky zo saly ,davam" do
Giernobiela. Dianie na javisku fotografujem
vylugne farebne, snaZim sa pritom robit o
najmensie zasahy, lebo svetlo na javisku je
tiez vypovedou svetelného dizajnéra, fareb-
nost scény viziou scénografa...

Casto vas vidat v zakulisi...

Rad zachytavam atmosféru v zakulisi, tam
sa toho vzdy velmi vela deje, Gasto sGbezne
v niekol'kych planoch odrazu. Musim si
vyberat, ktorému okamihu kedy dam pred-

;v

nost. Je to narodné... a este o to taZsie pred
premiérou. Zakulisie si Zije vlastnym Zivo-
tom, myslim tym kostymové skisky, javis-
kové skUsky, vypaté emécie, koncentracia...

Ku ktorym inscenaciam z posledného ob-
dobia mate hlb§i vztah?

Ku kazdému predstaveniu mam osobity
vztah, kaZzdé predstavenie sa da vZdy zachy-
tit lepSie, nikdy so sebou nebudem spokojny.
Najhlbsi vztah som mal k Esmeralde, je to
balet s obrovskym mnozstvom G&inkujo-
cich, takZe sa tam toho dialo skuto&ne velmi
vela aj v zakulisi s mnoZstvom prienikov na
javisko, bola to velmi fotogenické inscena-
cia. Rovnako aj v inscenacii Tulak Chaplin,
v tomto pripade v8ak nemam moZnost pohy-

bovat sa velmi s fotoaparatom, kedZe v tejto
inscenacii tancujem.

Méate nesplneny taneény sen?

Nie je to postava, ale je to sGbor. Neviem,
Gi sa mi to niekedy podari, ale bolo by zau-
jimavé dostat sa do stboru, akym bol napri-
klad NDT 3 (sGbor zrelych taneénikov). To by
bolo GZasné! Balet po 22 rokoch je uZ silna
kéva. Myslim si vSak, Ze by som vedel G¢&in-
kovat v sGGasnej choreografii. Preto chcem
zostat este dlho vo forme, cviéim jogu, posil-
nujem, pripravujem sa na comeback. :)

Juraj Zilin&dr, sélista Baletu SND,
v rozhovore s Evou GajdoSovou,
dramaturgickou Baletu SND

Tatum Shoptaugh



vysStudoval
klasicky tanec
na Tane¢nom
konzervatériu
v Bratislave pod
vedenim peda-
goéga Mikulasa
Vojteka. V roku
absolutoria
2002 nastupil do
Baletu SND, kde je od roku 2007 sélistom.
Medzi jeho najvyraznejsie postavy patri
Saso v Labutom jazere, Puk v Sne noci
svitojanskej, Warhol v rovnomennom
balete, Svdtojanko v detskom predstaveni
Narodil sa chrobacik, Kyblik v Snehulienke,
Zlaty béZik v Bajadére, Princ Drahokam
a Gunadr v Popolvarovi. V balete Luskacik Maho Miyagawa
nastudoval Juraj Zilinédr tri postavy:
Cinovy vojacik, Harlekyn a predstavuje sa
aj v Ruskom tanci. Svoj talent predviedol aj
v baletoch si¢asnych choreografov Paula
Lightfoota (Susto), Lukd$a Timuldka (Real
time), Jiftho Kylidna (Sest tancov), Jdna
Sevéika (Povolat!) a Igora Holovada (Anjeli
nad mestom) &i v niekol’kych postavdch
v balete Beatles Go Baroque. V poslednom
obdobi ocaril svojim vykonom v baletoch
Nizinskij — Boh tanca a Tulak Chaplin &i ako
Sancho Panza v balete Don Quijote.
S baletom SND vystupoval v RakUsku,
Kanade, Madarsku, Nemecku, Ceskej
republike, vo Francizsku a v Cine. Medzi
jeho zaluby patria silné stroje — motorky
a fotografovanie.

Olga Chelpanova, Konstantin Korotkov

Romina Kolodziej Valéria Fristik
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Srdcom tanecnik.
dusou herec

Zoltan Nagy oslavil osemdesiatku

P e >, Eas
B e LA .

TaneCna kariéra Zoltana Nagya, solistu
baletu, pedagbga a choreografa, sa zacala
v roku 1958 v Balete Statneho divadla
v Kosiciach po absolutériu v baletnom
oddeleni Statneho konzervatéria v Brati-
slave. Poc¢as §tGdia ho viedla vyznamna
pedagogicka Eva Jaczova. Aj neskér pocas
Stddia pedagogiky na Vysokej skole mizic-
kych umeni mal tastie na vynimoéné peda-
gogické osobnosti, jeho hlavnou pedago-
gickou bola Marilena Halaszova. V Balete
Statneho divadla v Kosiciach pésobil do
roku 1966, od roku 1962 na poste sdlistu.
Vytvoril tam niekolko hlavnych postév
v klasickych a p6vodnych baletnych die-
lach: Signorina Gioventu (Novak, 1959),
Vietor vo vlasoch (Vacek, 1963), Hirosima
(Bukovy, 1963), Satééka (1963), Snehu-
lienka (Z. VostFak, 1963), Romeo a Jilia
(Cajkovskij, 1964), V. symfdnia (Cajkovskij,
1964), Metamorfézy (Jezek,1964), Giselle

Labutie jazero (1972) Zoltan Nagy, Gusta Herényiova

(Charles Adam, 1965), Bach¢isarajska
fontdna (Asafiev, 1965), Labutie jazero
(Gajkovskij, 1966) a dalsie. Podas kosic-
kého obdobia pésobil dva roky ako ¢len
taneéného siboru Armadneho umeleckého
sUboru Vita Nejedlého v Prahe.

V roku 1966 prijal angaZzman do Baletu SND
na poziciu sélistu a tomuto slboru zostal
verny vy8e dvadsat rokov. V spolupraci
s vyznamnymi slovenskymi a zahraniénymi
choreografmi, akymi boli Jozef Zajko, Karol
Toth, Jozef Dolinsky, Marilena Halaszovj,
Sandor, Miroslav Kura, vytvoril desiatky
titulnych a sélovych postav v baletoch kla-
sickej, neoklasickej aj sGGasnej pdvodnej
tvorby: Skrinka hradiek (1967), Carodejnd
laska (1967), Spiaca krdasavica (1968),
Romeo a Jilia (1968), Don Quijote (1970),
Labutie jazero (1972), Z rozpravky do roz-
pravky (1970), Bachéisarajska fontdna

(1973), Klasicka symfénia (1974), Bolero
(1974), Gajané (1974), Balada o strome
(1975), Giselle (1979), Stretnutie s Mahle-
rom (1975), Mdrna opatrnost(1977), Popo-
luska (1979), Rimske fontdany (1979), Car-
men (1979), éarodejnd noc (1980), Poem
macabre (1980), Spartakus (1981) a iné.
V 90. rokoch vytvoril niekol'ko nezabudnu-
telnych charakterovych postév, kde mal
mozZnost uplatnit svoje skisenosti a herec-
tvo, napriklad v inscenacidch Chopiniada,
Ples kadetov (1981), Luskadik (1981), Zvo-
ndr z Notre Dame (1982), Legenda o ldske
(1982), Tri karty (1983), Mdrnotratny syn
(1983), Svditenie jari (1983), SpaliGek
(1984), Metamorfézy (1985) a dalsie.

Zoltan Nagy spolupracoval s Geskosloven-
skou televiziou, kde sa v televiznych insce-
naciach baletov predstavil v Carmen (prva
farebna inscenacia), Arménskej svadbe

Romeo a J(lia (1968), Gusta Herényiova (Julia),
Zoltan Nagy

od ruského choreografa Jelanjana, Troch
palmach, Hrdinskej balade, G¢inkoval
v prevzatych inscenaciach Bachéisarajskd
fontdna, Carodejnd noc, Balada o strome,
Poem macabre, v pbvodnej televiznej
inscenacii Peer Gynt. V roku 1986 ziskal
titul zaslGzily umelec, v roku 2002 mu ude-
lili Cenu literarneho fondu za celoZivotné
dielo v oblasti baletu.

Tento vynimocny tanecnik G¢inkoval na
scéne Baletu SND este v roku 2010,
v inscenécii Made in Canada (Styri roéné
obdobia) v choreografii vyznamného
kanadského choreografa Jamesa Kudelku
a po boku legendarnych sélistov jeho gene-
racie Augusty Herényiovej, Danice Pilzo-
vej, Miklésa Vojteka ¢i Petra Raposa. Ani
v storoénici Baletu SND si nenechal ujst
ani jedno baletné predstavenie, ktoré sme
uviedli, a difa, Ze ¢oskoro sa do svojho
milovaného divadla ako divak opat vrati.
K jeho nedavnemu Zivotnému jubileu
Zelame oslavencovi vela zdravia, sily
aradosti z tancal
Eva Gajdosovd,
dramaturgicka Baletu SND
foto Jozef Vavro

Stretnutie s Mahlerom (1975)
Zoltan Nagy

,Chlapéenskou nehou vie obdarit’ Zoltan
Nagy svojich princov, ktori sU najlepSou
Skolou vo vel'kych klasickych baletoch. Bol
niekol’kondsobnym Romeom v baletoch
v Kosiciach, v Bratislave, uéitelom tanca
v Popoluske, Albrechtom v Giselle, Basil-
lom v Donovi Quijotovi, princom v Labutom
jazere. Charakterovy repertodr zacéal pre-
ciznou vypracovanostou, personifikdciou
lasky v Balade o strome ¢&i uZ predtym ako
chlapec v Carodejnej noci, ujo Drossel-
mayer v Luskéadikovi, Colas v Marnej opa-
trnosti alebo Anton v Rozkaze. Svoj vrchol
tanec¢ného umenia a charakterového
vyrazu dosiahol ako Frolo v Zvonarovi."
Alica Pastorova
byvala dramaturgic¢ka Baletu SND

LZoltan Nagy bol mojim skvelym Romeom

v balete Romeo a Jilia, bol vZdy vynikaji-
cim a spolahlivym partnerom."

Augusta Herényiovad

byvala sélistka Baletu SND

,Mal som to §tastie, Ze som zaZil Zoltdna
Nagya ako tanecénika. Bolo to na sklonku
Jjeho kariéry, ked’stvdrrioval charakterové
postavy, akymi boli napriklad CGarodej-
nik v Legende o laske, Frolo v Zvonarovi
6i Drosselmayer v Luskacikovi. Prdave
vdaka tymto postavdm som si uvedomil,
ako sa daji krdsne pretavit skisenosti
a predo$la prax sélistu, ktory uZ nepotre-
boval techniku, pretoZe mal srdce tanec-
nika a dusu herca."
Jozef Dolinsky ml.
riaditel’Baletu SND

Carodejna noc (1980), Eva Senkyfikova,
Zoltan Nagy, Rozalia Zmekova

Bachéisarajska fontana (1973),
Zoltan Nagy, Danica Pilzova
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UMELCI UMELCOM

Z dobrych napadov sa rodi dobra spolupraca. Takou bolo prvé
spojenie medzi umelcami, ktori sU akousi nepisanou siéastou
narodného divadla, a aukénou spoloénostou SOGA. Bola to v danej
situécii moznost prezentovat tvorbu umelcov, ktorych praca je
ohrozena uzavretim divadiel, zloZitymi inStitucionalnymi pomermi,
ale i ad hoc rozhodnutiami o tom, ¢o plati a neplati. SG¢asne to bolo

roz&irenie moznosti prezentovat tvorbu vytvarnigok/vytvarnikov,

scénografiek/scénografov ¢i fotografiek/fotografov. Bola to aj
unikatna moznost ziskat umelecky artefakt, ktory nie je bezne

dostupny.

Do vyzvy pre aukciu SOGA Behind the Scene/Za scénou
sme oslovili mnohych tvorcov, ktori so Slovenskym narodnym

divadlom dlhé roky intenzivne spolupracujd. Na nas podnet
odpovedali ponukou umeleckych artefaktov Ludmila VArossova,
Peter Canecky, Simona Vachalkov4, Katarina Holkova,

Lucia Skandikova, Barbora Dolinajova, Robert Tappert,

Lubomir Kotlar, Henrich MiSovic, Ctibor Bachraty, Brafio Koneény,
Radovan Dranga, Juraj Poliak a dalsi.

Podporovatelia umenia si tak mohli doniest domov vzacne autorské
navrhy kostymov, fotografie i priestorové objekty. Dakujeme

v8etkym, ktori sa odhodlali vstipit do neprebadanych véd.
Aukén4 spoloénost SOGA prezentovala diela ,spoza scény" online

od utorka 17. novembra 2020 do utorka 24. novembra 2020.
Ako sa zrodil tento napad?

OD TRHU PO "TRH

ALEBO

OD AKCIE PO AUKCIU

Reagoval na yvnimocné podmienky necakanym ndpadom moze Oy( znak
Slexibilnosti, nudy, zufalstyva alebo pokusu pozitivne sa yvmanil = negalivily

vwnimocnych podmienok...

CiZe Covid a SND. Sirsie Covid a umelci

a ostatné profesie v pésobnosti zriado-
vanych kultGrnych organizacii ¢i umelci,
pracovnici v kultdrnom sektore na tzv.
vol'nej nohe a pod.

Ako sa s pandemickou, ekonomickou

a Sirsie aj hodnotovou krizou vyrovnavajo
tieto dve kedysi zdanlivo homogénne
skupiny? Iba ego maniak, ego maniacka
sa od marca nezaobera touto otazkou. Ma
Sirgie aspekty ako iba fakt, Ze jedni maj0
aky-taky staly prijem a druhi razom prisli
o v8etko a eSte musia znadat zavazky

a naklady, ktoré plyn( z ich samostatného
postavenia.

Myslim, Ze ist( zakladn( frustraciu zdie-
lame spoloéne, ale asi je vel'ky rozdiel, ked'
pomoc neprichadza a vy ste nie z vlastnej
viny odk&zani nepracovat. Netvrdim, Ze
totélne odkazani netvorit, ale nepraco-

vat, hoci o vysledky vasej tvorby &i prace
zaujem bol a za normalnych okolnosti by
ste sa o svoj prijem vedeli postarat. Pod
zakladnou frustraciou rozumiem naruseny,
skomplikovany a na isty ¢as Uplne preru-
Seny Zivy kontakt s publikom. A vzhladom
na zIG ekonomick{ situaciu a nejasné
perspektivy aj odstrihnuty Zivy vzajomny
kontakt timov v ramci skidSobnych pro-
cesov, ked'uz teda hovorim v prvom rade
o divadle. TakZe ndm velmi chyba, ked'

ani spolu nesk(8ame podla pripraveného
dramaturgického planu a nestretavame
sa s priatel'mi a kolegami z externého
prostredia, ktori uz boli zavézne osloveni
na spolupracu pri jednotlivych tituloch.

V pripade SND s0 to externi reZiséri,
rezisérky, scénicki a kostymovi vytvar-
nici, vytvarnic¢ky a v neposlednom rade aj
umelci z radov fotografov.

VAé8inu z nich v poslednych mesiacoch
nevidame na skiskach, ale iba nahodne.
Napriklad na trhu na Zilinskej ako ja Mariju
Havran. Tak ¢o myslis, bude nieco z tych
Salemskych bosoriek, pyta sa ma medzi
petrZlenmi, voiiavymi bylinkami a pestrofa-
rebnymi kvetmi.

Lebo ja uZ mam kostymy v podstate
vymyslené, ale som dika zmatena a neista,
ja sa na nastavajice dielo dlho, poctivo
chystam, §tudujem, ski8am, vymyslam,
navrh zahodim a inSpiruje ma zrazu niec¢o
iné, ved'sleduj svetov( politiku, Go sa deje,
s riSkami &i proti nim, aj to je kostym nasej
pritomnosti, skratka tvorivy proces nie je
ako rutinny recept na polievku s petrzle-
nom, aj ked'zo super trhu. A mia zrazu
palili v dlani peniaZky z platu, hoci zniZe-
ného, lebo sa mi zdalo, Ze v Marijinej ruke
maji inG hodnotu rizika a neistoty. Ano,

Do aukcie spoloénosti SOGA ponikli
umelci spolupracujici so SND Sest
desiatok diel vo vyvolavacich cenach
250 - 300 £. Pozitivom aukcie,
ktora trvala osem dni, bol aj fakt,
Ze do povedomia sa dostali mena
vytvarnikov, ktoré mozno divaci
pri navéteve divadla nevnimajo tak
intenzivne. O hodnote ich tvorby svedéi
aj to, Ze pri ,priatel'skych cenach"
sa predali diela za tritisic eur.
Sumy boli vyplatené priamo autorom.
Verime, Ze tato prva skisenost
spoluprace umelcov, ktori maji
tvorivy vztah so SND, oslovila aukénd
spoloénost SOGA a povzbudila
aj do dalSej spoluprace.

mdj milovany Capek sice povedal v RUR,
Ze po kataklizme sU peniaze len Sucho-
tavé listie pre vevericky, ale my, chvala-
bohu, sme zatial'len skidgani, napriklad

aj v sebauvedomovani sa ¢i v solidarite,
prave v tychto vynimoénych ,kovidovych"
podmienkach.

Som v pravidelnom zoom kontakte

s kolegami divadelnikmi z celého sveta,
napospol vyznamné osobnosti, ktoré
napriklad v Brazilii a Indii doslova osobne
varia jedlo pre svojich chudobnych kolegov
aj anonymnych spoluobc¢anov. Kazdé rano
v sterilizovanych kontajneroch vyloZia
nadielku alebo ju rozposlo divadelnikom
bez prijmu, pretoZe oni eSte majl Gspory ¢&i
prijem z akademickej ¢innosti alebo teleno-
viel. V Chorvatsku zasa 4 000 divadelni-
kov dostalo tzv. vrtulnikovo po 1 000 €

a majetnejsi umelci spravili dost vel'ks
zbierku pre menej zabezpecéenych kolegov.
Tak by som mohla pokradovat v infor-
maciach o oficialnych aj neformalnych
vzajomnych pomociach v USA, Nemecku,
Taliansku, Izraeli... Ni¢ extra tym nechcem
povedat, ved'vieme, ako bola prijat4 inicia-
tiva Wandy Adamik Hrycovej a ostatnych
znamych signatarov ako jedna z prvych
vyziev na pomoc kolegom z brandze.
Myslim, Ze bola preéitana s neporozume-
nim a jej skreslené vnimanie verejnostou
vlastne zap6sobilo ako odstrasgujici pri-
klad angaZovania sa... zahnalo nas spét do

bezpeénych ulit. Zda sa, Ze sa veci neisto
a pomaly rozhybali minimalne v tom, Ze
mnohi pochopili, Ze bez zorganizovania sa
mdze kultdrny sektor iba tazko formulovat
a vymahat svoje opravnené poZziadavky.

Spét v8ak k trhu. Marija mi jasne nazna-
¢ila, Ze momentalne nezamestnani umelci
maj0 svoju hrdost a posledné, o potre-
buj0 a chc(, s nejaké milodary, hoci som
nezbadala, Ze sa do nich hrnieme. Ale ja
som sa jej snazila vysvetlit, Ze som naozaj
Oprimne zvedav4, Go robia vSetci ti, ktori
by pracovali na inscenéaciach v SND, Zze

o mnohych viem, ako sa venuja inej volnej
tvorbe, a Ze fotografie z predstavent, ktoré
nemdzeme hrat, sG zrazu ako balzam na
dusu a dokaz, Ze vSetko je len docCasne,
absurdne nepritomné. A tak dako volne,
asociativne a spolupatri¢ne vznikla idea
oslovit kolegov, aby predstavili a ponikili

svoje vytvarné diela a aby sme my divadel-
nici aj nadi divaci a zberatelia mali moZnost
niektoré z nich v aukcii SOGA ziskat.
Vznikne tak vystava — aukcia diel umelcov,
ktora by sa [bez virusu/ v tejto konstelacii
asi neuskutocnila. Verim, Ze vygeneruje
vibracie, ktoré ndm poméZzu spolo¢ne
toto obdobie preklenit, Ze sa jednoducho
pripomenieme, predstavime a duchovne
obohatime. Trh prace stagnuje, ale nase
akcie pokracujd.
Darina Abrahdmova
dramaturgiéka Cinohry SND

P.S.:

Uprimne dakujem vetkym kolegyniam

a kolegom zo SND, ktori sa aktivne tohto
mdjho ,trhového" napadu ujali a spravili
vsetko, v spolupréci s Ustretovou SOGOU,
na jeho uskutoénenie.
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Martin Huba v inscenécii Popol a vasen ziskal za postavu Henricha DOSKY 2007 za najlep&i muZsky herecky vykon, foto Juraj Chlpik

DIALOG
AKO PRINCIP
STRETNUTIA
S MARTINOM
HUBOM

(zndvand (ealrologicka. divadelnd historicka
a publicistka Lubica Krénovd je autorkou mudrostou
naplnencej kniznej novinky: oldzky klddla Martinovi
Hubovi v jeho .azda najobsaznejsoum a najosobnejsom
inlerview” ako uvddzaju publikdciu vvdavalelia na
zdlozke knihy. Predstavuje .uctievancého herca a reziséra.
Braviurneho divadelnika, ale aj pozorného spolocnika

a sustredencho rozprdavaca, klory o vsetkych (émach

hovori priamo a olvorene”..

Tak ako mali kedysi Korzisti (Elenovia
legendarneho Divadla na korze v rokoch
1968 - 1971) uz pred skiskovym obdobim
kazdej inscenacie vela ,narozpravané",
pretoZze velmi otvorené generaéné rozho-
vory o divadle, Zivote i dobe boli organickou
sGéastou ich kazdodenného skisania, tak
sme aj my s Martinom Hubom mali éo-to
»harozpravané", skor nez sme zacali spolu-
pracovat na monografickej knihe.

Martin Huba vZdy dokazal presne cha-
rakterizovat l'udi a pomenovat veci a javy,
o ktorych sme sa rozpravali. A tak od
prvych stretnuti s nim som s obdivom vni-
mala, Ze ma mimoriadny dar uvaZovania
i formulovania. Najviac ma fascinovali jeho
vystizné, neobycCajne presné a empatické
charakteristiky davnych i sG¢asnych kole-
gov (od rovesnikov jeho otca, herca Miku-
|48a Hubu, aZ po vlastnych spolupGtnikov),
ktorych vyse polstorocie stretaval na pro-
fesionalnej ceste.

V opisoch Martina Hubu mi pred o¢ami oZi-
vali dejiny slovenského (a vzhladom na jeho
intenzivne pdsobenie v Cesku aj Geského)
divadla vo svojej plastickosti, kontinuite
i v kontexte spoloensko-politickych uda-
losti. Preto mi bolo od zaciatku spoluprace
jasné, Ze by bolo §koda jeho dar nevyuzit

Lubica Krénovéa, Martin Huba

a jeho myslenie nezaznamenat. Nielen teda
o herectve a rézii ¢i o divadle a ument, ale
aj o socialno-kultdrnych procesoch, ktoré
sa ho ako ¢loveka, neGnavného obhajova-
tela tradiénych hodnét, bytostne dotykajo.
TakZe kniha, ktora sa vam dostéava do rik,
vznikla na principe dialégu, respektive vo
viacvrstvovom dialégu. Predovsetkym
teatrologické Casti kaZdej zo siedmich
kapitol, v ktorych sa usilujem o uréitd
sumarizaciu a teoretické pomenovanie jeho
hereckej a rezijnej tvorby v kontexte doby
i spolutvorcov, sU rozvijané a priamo kon-
frontované v naSom spoloénom rozhovore.

Teoretické Gasti a rozhovory s Géastnikmi
prvej vrstvy dialogu.

Druh4 vrstva vznika priamo v rozhovore
ako dial6g tedrie a praxe. Zamerne kladené
otazky na baze teoretickych poznatkov
sU akoby Martinom Hubom oponované
na zaklade praktickych skisenosti. Bola
to pre mfia osobne nesmierne vzrusujica
a obohacujica vrstva, v ktorej obéas vznika
necakané pnutie, ked'sa tedria a prax ligia
Gi sa dokonca v nieGom Oplne rozchadzajo.
V dialégu s teoretickym pohladom na
divadlo v8ak Martin Huba dokéaze vystupo-
vat vo viacerych ,postavach" — ako herec,
rezisér, pedagdg i divak. Patri totiz k tym,
ktori si ctia hladisko a prave divaka pova-

Zuj0 za neodmyslitelného partnera dialégu.
Zaujimavou vrstvou je aj dialog samotného
Martina Hubu ako herca, ktory stoji na
javisku, a reziséra, ktory z hladiska, spoza
rezisérskeho pultu navrhuje, komponuje,
riadi a strazi zrod divadelnej inscenacie.

Musim povedat, Ze viest dialég s Martinom
Hubom bolo neopakovatelné dobrodruz-
stvo. Nepotreboval vediet otazky vopred
a ziadnu z poloZenych nenechal bez odpo-
vede. Na prevazne nebezprostredné otazky
odpovedal bezprostredne, plynulo a ani na
tie — takpovediac na telo — neodpovedal
vyhybavo. A dovolim si povedat, Ze mono-
grafia, vybudovana a napisana na principe
dialégu &i vrstvenia dialdgov, je v divadelnej
teoretickej literatlre azda aj experimen-
tom, ojedinelym vyskytom a odvaZujem
sa verit, Ze tieZ prinosom pre obe strany —
tvorcu i divaka.

Lubica Krénovd

Kniha Martin Huba nie je oby¢ajnou mono-
grafiou, ktora vymeniva fakty a udalosti.
Je to roman o Zivote vynimocnej osobnosti
slovenského divadla, ktory sa Gita jednym
dychom a je exkurzom nielen do Zivota
umelca, ale aj do zloZitych dobovych spo-
lo¢enskych udalosti, ktoré Martin Huba
zazival. Na knihe ma fascinuje, s akym

”

SAutorka predkladd hypnoticku
pavucinu vstupov do intimity
umelcovych spomienok, ndazorov,
postojov a komentdrov c¢i
spovedi k danym (émam...”

Zuzana Bakosova-Hlavenkova

”

YISOy YWIVdraju plasticky
obraz o M. Hubovi,
ale aj o dobe, v ktorej tyoril.
Veci sa tu c/()p/ﬁqui a obcas
maju aqj jemnu lenziu.”

Vladimir Sefko

nadhladom vie Martin Huba pomenovat
neraz velmi komplikované vztahy a sivis-
losti. Je vynimoénym komentatorom doby,
slovom vytvara nadherné obrazy. Je to maj-
strovstvo, ktoré si iste preniesol zo svojej
hereckej, rezijnej a pedagogickej profesie.
Kniha sa zameriava na klGGové okamihy
jeho umeleckej kariéry, velmi pitavo sa pre-
linaj0 teoretické state a spomienky, ktoré
vznikali formou oralnej histérie. No najviac
zo vSetkého ma na knihe upGtal spésob,
akym Martin Huba opisoval partnerstva,
najmé tie stabilné, ktoré ho umeleckym
Zivotom sprevadzali dlhodobo. O svojich
hereckych a rezijnych kolegoch piSe s poro-
zumenim, l4skavostou a my vieme pochopit,
preco vysledkom ich spoluprace boli diela,
ktoré sa do dejin slovenského divadla zapi-
sali vyraznym spésobom.
Ladislava Fekete,
riaditel’ka Divadelného Ustavu

Lubica Krénova:

Martin Huba

Text © Lubica Krénova, Martin Huba
Graficky dizajn a zalomenie:
Stanislav Stankoci

Publikaciu v roku 2020 vydali
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PARS PRO TOTO

Vo vwdavatelstve VIEDA
wsla vzdcna publikdcia

od Dagmar Podmakovej

a kolektivu, klor@ mapuje
vzlel v tvorbe sestdesialveh
rokov 20. storocia v Cinohre
SND. tvorbu generdcie. klorgj
mend sa stali legendami,

a klorej ambiciou bolg
Jrdlil na javisko hodnolnu
drdamu, Zivého cloveka, klory
Zije inlenzivne Zivolom
msliacej a ciliacej bylosti.
A toto trorive zoskupenie
preukdzalo energicky odpor
voci schematizmu rokov

pdtdesialych, ked sa clovek na

Javiskdch (ale aj v literature)

zmenil na ywrobnu jednotku
a umenie na ndstroj

propagandy.” lak hodnoll lolo

obdobie vo syvojej recenzii Pars

pro lolo prof: Viadimir Stefko.

Pravdepodobne to bol kritik Jan Jabornik,
ktory ako prvy pouzil oznaéenie ,zlaté
roky", mysliac na tvorbu Slovenského
narodného divadla v Sestdesiatych
rokoch 20. storoéia. Naozaj, aj po odstupe
viacerych decénii sa to javi i generacii,
ktora ich autenticky nezazila. Staci
preditat si repertoar, ktory sa uZ od konca
patdesiatych rokov vyrazne modernizo-
val, a uvedomit si, Ze vtedy tzv. stredna
generacia hercov (Martin Gregor, Fran-
tiSek Dibarbora, Ladislav Chudik, JUlius

Pantik, Mikulas Huba, Viliam Zaborsky,
Maria Prechovska, Zdena Gruberova, Eva
Krizikova, Maria Kraloviéova, Jozef Kroner,
Elo Roman¢ik, lvan Mistrik a plejada
dalgich) nasli spolodni red s reZisérmi
Jozefom Budskym, Karolom L. Zacharom,
Pavlom Hasprom, Tiborom Rakovskym. Ich
spoloénym gestom bolo vratit na javisko
hodnotn( dramu, zivého ¢loveka, ktory
intenzivne Zije Zivotom mysliacej a citiacej
bytosti. A toto tvorivé zoskupenie pre-
ukéazalo energicky odpor voci schematizmu
rokov patdesiatych, ked'sa élovek na javis-
kach (ale aj v literatdre) zmenil na vyrobnd
jednotku a umenie na nastroj propagandy.
Je teda logické, Ze v inscenéaciach zaznie-
val silnejGci kriticky ton voci politicky
zosnurovanym spoloGenskym pomerom.

A miesto zdeformovaného ,ucenia* Kon-
stantina Sergejevica Stanislavského sa
vyrazovy register rozsiroval o poetiky nové,

-

60. (rRoky)

¥ BLOVENBHOM NARODNOM DIVADLE

ZLATE

moderné a intenzivne pdsobiace na publi-
kum. Alebo, inak povedané, citujic Emila
Franti8ka Buriana, divadlo m4 objavovat
&loveku spoloénost a spoloénosti éloveka.
Akumulované aj negativne skisenosti

z predchadzajiceho desatrodia explozivne
vytryskli a kriza navstevnosti bola zrazu
preé. Pre spravodlivost pripomefime,

Ze CGitajlc recenzie z tych Gias sa naslo
nemalo stati kritickych, spochybiiujicich.
Ale to uz bola in4 faza divadla, ked'aj
teatrol6gia presadzovala vys$sie a pevnej-

Sie kritéria, poukazovala na poé&iatodnost
zmochovania sa modernej dramy a odhalo-
vala pozostatky z rokov patdesiatych. SND
a postupne aj iné divadl4 nadviazali na
pretrhnutd vyvinov{ nit ndsho divadelnic-
tva zo Styridsiatych rokov.

Publikacia Dagmar Podmakovej a kolek-
tivu autorov nemé ambiciu predostriet
Gitatelovi kompletné dejiny SND v Siestom
decéniu 20. storodia. Ide o novy typ prace,
ktora, povedané s kartografiou, neprinaga
mapu celku, ale sériu Specialnych map,

na ktorych uZ vidno aj ¢asti, aj detaily.

Je teda pars pro toto. Popri Gvodnych
statiach historika Stanislava Sikoru
(Zlaté Sestdesiate (roky) v socialistickom
Ceskoslovensku < politicky vyvoj), Dagmar
Podmakovej (Obraz slobodného sveta
éinohry v zrkadle spolocensko-politickych
udalosti) a Michaely MojZigovej (Umelecky
ambiciézna cesta k aktudlnemu divadlu)
o situéacii v opernom divadle obsahuje
kniha z hladiska celku uz ,len" parcialne
Stddie o pozoruhodnych udalostiach

a vysledkoch desatrogia. Novost tejto
teatrologickej prace je okrem iného v tom,
Ze prinasa podrobnejsie state o ozajstnych
¢Ginoch, ktoré pos(vali vyvin a stali sa

tak — Skaredo povedané — normou, niveau,
ktoré ur&ovali vrcholy so schopnostou
indpirovat. Pritom je délezité povedat, Zze
prispevky vypovedaji nielen o dramaturgii
(najma éra Jana Roznera, Evy Malinovej,
Margity Mayerovej), ale aj o réZii, herec-
tve a scénografii, ktora sa modernizovala
energickym tempom. Knihu charakterizuje
Ucta k faktom a zmysel pre kontext. Dalo
by sa to povedat i tak, Ze autori vedia, Ze

P

ich §tddie budy &itat zvad8a nepamétnici.

Milan Polék, ktory sa systematicky
zaobera divadelnym dielom Karola L. Za-
chara, najmé jeho vzacnymi réZiami, prispel
statou Farby, véne a odtiene v inscend-
cidch Karola L. Zachara v 60. rokoch (na
pozadi a v kontexte s vtedajsimi internymi
rezisérmi Cinohry SND). ViystiZne charak-
terizuje Zacharovu tvorbu ako tvorbu oso-
bit0, presiaknutld humanizmom, farebn(

a (vo svojich najddleZitejsich inscenaciach)
hravy, antiiluzivnu, vracajicu sa na nase
javiska uz od roku 1954...

Aj stat Karola MiSovica Vejdr — slabd
Goldoniho hra, legendarna Zacharova
inscendcia doklada uz Polakom vyslovené
postulaty. Vejar bola naozaj legendarna

a publikom milovana inscenacia. ReZisér
stvoril dielo na baze jednej zo svojich domi-
nant - na herectve: vtipnom, Zivom, ktoré
nepredstiera, Ze sa pozerame na vysek

z0 zZivota, ale na komediantstvo vtom
najlep§om zmysle slova, ktoré Zije a dycha
s0 svojim publikom aj vtipnymi improviza-
ciami a extempore... State Milana Polaka
a Karola Misovica si o trochu viac nez len
pars pro toto Zacharovho divadelnickeho
diela.

NadeZda Lindovska nadpisala svoju §tddiu
Prihoda s Arbuzovom, vtipne vyuZijoc nav-
Stevu autora hry Prihoda na brehu rieky
(hravana aj pod nazvom Irkutsky pribeh) na
predstaveni Budského inscenacie v SND.
Autorka na jednej inscenacii vytvorila
zakladné sUradnice Budského reZijnej
metody, vlastne jedného zo zakladnych
kamenov reZisérovho umenia, a teda aj
1zlatych Sestdesiatych".

Celkom inG liniu - v repertodri i v rézii—
predstavovala v kontexte SND tvorba
Pavla Haspru. Svoju doménu nasiel

v zapadnej dramatike, najma v dramach
Arthura Millera. V predmetnej publikacii

0 nich s porozumenim pige Martin Timko,
ktory citlivo vnima Hasprovu optiku &i skor
diagnézu si¢asnika i jej expresivitu, nalie-
havost autorovej vypovede, ktora v pripade
inscenécii v SND nasla aj pozitivny ohlas

U publika.

V sibore §tddii je jedinym zastupcom
pbvodnej dramy Bukovéanova drama-
-causeria Pstrosi vecierok v rézii JOliusa
Pantika. Divadelna kritika ju prijala
kontroverzne. Starsi ju povaZovali div

nie za anachronizmus, mladi pochopili

jej rozhoréenie nad morélkou, slabostou
charakterov vlastne z nedavnych éias. Ti
starsi ,nasadili* na hru tvrdé kritéria odvo-
dené od prikladnych dram a vari sa u nich
prejavila aj nemala naivita, Ze éasy rokov
patdesiatych, pInych represii a zbabelosti,
s0 uZ minulostou. Okupécia republiky

a nasledujice obdobie ukazali, Ze to tak
nie je. Autorka §tUdie Dagmar Podmakova
dobre vycitila toto pnutie a rekonstruuje
inscen4ciu s porozumenim najma pre jej
étos.

Inscenacia dramy sveta Imreho Madacha
Tragédia ¢loveka v réZii Tibora Rakov-
ského nebola prvym uvedenim diela v SND.
V roku 1926 ju tu nastudoval Vaclav
Jifikovsky a vzbudila vel'’ky ohlas. Recen-

zovali ju viedenské a, pochopitelne, hojne
aj budapestianske noviny. Nie inak to bolo
v roku 1969 - a autor §tddie Peter Kovaé
z nich starostlivo cituje, ¢im dostava
inscenaciu do medzinarodného kontextu...
Titulok prispevku Lucie Mihalovej Triumf
filozofickej dramy. Jean-Paul Sartre:
Diabol a Pan Boh zaroveii vypoveda

o mieste tejto inscenacie Jozefa Palku

v 8irSom ohlade. NielenZe to bola vyborna
inscenacia ,an sich", ale reprezentuje aj
jednu z ambicii éinoherného sboru SND -
zmocnit sa filozofickej dramy.

Absurdna drama sa na javisku SND obja-
vila relativne skoro — vzhladom na panujici
politicky diktat. Problém nebol ani tak

v tom, Ze oproti eurbpskemu kontextu,

ale v tom, Ze na tento typ dramatiky nebol
pripraveny ani sibor, ani publikum. Hry
Slawomira Mrozka a Vaclava Havla sa
vnimali skér ako satirizujGce diela, ako

hry prinagajice celkom novy pohlad na
Zivotné pocity l'udi v novom a inom sGkoli
sveta... V tom tkveli prvé omyly prvolezcov
uvadzajicich dramy od Mrozka k Becket-
tovi... Analyzou dostupnéhomaterialu ajon
dospel k nazoru, Ze pogiatky boli skromné
a zmocnenie sa tohto typu dramy bolo
vecou sice nedlhého, ale predsa len éasu.
Napriek mnohym vahaniam v8ak Godovié
vybadal tie cesticky, ktoré uz v druhej polo-
vici decénia (a najmé v Divadle na korze)
viedli k Gspechom rézii Petra Mikulika.

P&t prispevkov na konci knihy sa venuje
opere a baletu. Opera, ako to charakterizo-
vala v prierezovej stati Michaela MojziSov4,
musela prekonavat dramaturgické konven-
cie uvadzania overenych titulov s peknym
spevom, ¢éosi ako koncert v divadelnom
héve, a zarovei neodbytne vnimat poZia-
davky a vkus publika, ktorému bola najmé
tvorba 20. storoéia vzdialena. Inak nastala
kriza navstevnosti. Autorka citlivo skima
postupné kroky hladania nového sGzvuku
sUboru (spevacky dobre disponovaného)

a obecenstva. Zaznamenava prvé vyhry

i problematické momenty, ktoré mnohokrat
siviseli s tendenciami zdivadelnenia opery.
Pozornost venuje aj konjunktire doméacej
opernej tvorby (Eugen Suchon, Jan Cikker,
Ladislav Holoubek, Miroslav Bazlik, Ale-
xander Moyzes, Juraj Benes a i.). Ocenuje
iniciativu Simona Jurovského v dramatur-
gii i organizovani medzinarodnych sitazi
spevakov (1962/1963, 1963/1964), ktoré
pre domacu scénu priniesli potrebnd
medzinarodni konfrontaciu. Tento inSpi-
rativny ¢in (v mnohom otvoril dvere do

zahranicia i nagim spevakom) je dnes uz
takmer zabudnuty.

Naplfajic princip pars pro toto prispel do
publikécie Vladimir Blaho statou Pokus

o svetelné divadlo (Gyermekov Trubaddr
vroku 1963).

O vybranej, pozoruhodnej inscenacii Bra-
nislava Krisku Turandot pie v knihe Jozef
Gervenka. Hojne cituje dobové zdroje,
neskryvajlc, Ze sa objavili aj kontradikéné
ohlasy, hoci Turandot v Kriskovej rézii a pod
taktovkou Tibora Frega nepochybne patri
k inscena&nym vrcholom Sestdesiatych
rokov (hrala sa od roku 1965 do roku 1968).
Ak v pripade ¢inohry sa tu onym pars pro
toto prezentovala jedina pévodna drama
(Bukovcan), tak v pripade opery zvolila
Michaela MojziSova Cisdrove nové Saty
Juraja Benesa, ktoré aj v teatrologickom
priestore otvaraji nové priezory nahladov
na novodob( opernd tvorbu.

O zlatom veku v Balete SND piSe Kristian
Koh(t, ked'uZ nadpisom urduje dominantu
—tvorbu choreografa Karola Tétha. Ako
absolvent moskovského ugiligta priniesol
vysSSiumieru profesionality do procesov

i vysledkov tvorby, snahu o nevychodené
cesty. Autor to demonstruje nielen posud-
kami scénickych opusov, ale aj uvadzanim
Tothovych diel do kontextu s tvorbou
ostatnych tvorcov.

V poslednom desatroéi sa slovenska
teatroldgia utesene rozrastla o viacero
podnetnych diel spracovavajicich dejiny
slovenského divadla. A to nielen vdaka
tomu, Ze SND ma storocnicu. Zaplnili
sa mnohé biele miesta, dékladnejsie sa
exploatovali archivy, domové svedectva
a zdroje a opadla (zkost z ideologického
dozoru. MéZeme bez ostychu konétatovat,
Ze dlZoby vo¢i mnohym generaciam, ktoré
u nas tvorili divadeln( histériu, sa G¢inne
splacaji. Kniha Dagmar Podmakovej
a kolektivu Zlaté 60. (roky) v Slovenskom
ndrodnom divadle sa G&inne zapojila do
série pozoruhodnych diel.

Vladimir Stefko

Dagmar Podmakova a kolektiv:

Zlaté 60. (roky) v Slovenskom ndrodnom
divadle.

Bratislava: VEDA, 2019

Uryvky z recenzie z Gasopisu Slovenské
divadlo (2020, ¢. 2, str. 198 — 201, ako aj
https://www.sav.sk/journals/upload-
s/07050928SD02-2020-198.pdf)
uverejiiujeme s laskavym sGhlasom
autora a vydavatela dasopisu.
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Clibor Fil¢i;
- predstavil
ludskej plurality

Nahoda ¢i osud chceli, Ze herec a rezisér
Andrej Bagar jedného decembrového dia
roku 1943 na ulici zastavil mladého Grad-
nika, ktorého si pamétal z inscenécii ochot-
nickych divadiel. Opytal sa ho, ¢i by nechcel
nastipit do prave sa formujlceho martin-
ského divadla, a on napriek pochybnostiam
o svojom talente i dileme nad budGcim
Zivobytim sGhlasil a v nasledujocom roku
sa stal jednym zo zakladajicich ¢lenov
Slovenského komorného divadla. V tejto
kuriéznej prihode spodéiva zarodok kariéry
jedného z najvyznacnejSich slovenskych
hercov - Ctibora Fil¢ika (18. 8. 1920 - 21.
11.1986).

ReZiséri martinského divadla v mladom
hercovi okamzite vycitili znaény drama-
ticky potencial, od zaéiatku mu pride-
lovali charakterové, ale aj komediélne
¢i milovnicke Ulohy Sirokého Zanrového
rozpatia. Nebol sice presvedcivym inter-
pretom postav z dedinského prostredia,
ale jeho hlavnym hereckym ,odborom" sa

stali Glohy osudovych muZov, elegantnych
vzdelancov, racionalnych pragmatikov ¢i
dusevne decimovanych nihilistov. Napriek
malym skisenostiam uz tu stvarioval zlo-
Zité a pre rezijnd koncepciu nosné Glohy
ako Mauro z Bar¢-lvanovych Dvoch (1945),
titulny hrdina z Capkovho Zbojnika (1946),
Michal z Karvasovho Navratu do Zivota
(1946) &i Versinin z Cechovovych Troch
sestier (1947). Jeho odchod na Nov( scénu
Narodného divadla v roku 1948 tak nebol
ni¢im prekvapivym. Bratislavské divadlo
totiz v mladom hercovi vycitilo rodiacu sa
silnd umeleck( osobitost. V sGbore sice
stravil necelé Styri roky, po¢as ktorych
musel vadsinou hravat kapitalistickych
zaskodnikov ¢i, naopak, agilnych robotni-
kov poctivo si plniacich plan v inscenaci-
ach schematickych hier socialistického
realizmu, ale jeho angaZman mal aj svoje
pozitiva. Nadviazal v fiom napriklad tvo-
rivy herecko-rezZijny dialég s progresivnou
Magdou Huséakovou-Lokvencovou a i vdaka
homogénnym kreaciam v jej réziach, akymi

boli Brett Charles v d'Usseauovych Hlbo-
kych korerioch (1948) ¢&i Sincov v Gorkého
Nepriateloch (1950), zacal na seba Coraz
vyraznejdie upozoriiovat. Ked' v8ak kul-
t0rni ideoldgovia rozhodli, Ze z Novej scény
ND sa stane divadlo zamerané vyhradne
na detského divaka a sG¢asne Huséakova-
-Lokvencova musela z politickych dévodov
opustit reZijny sObor, tak Filgik spolu s nie-
kol'kymi kolegami presiel na reprezentaénd
scénu — do Cinohry Slovenského narod-
ného divadla.

V mnohopoé&etnom sibore zlozenom z klG-
Govych osobnosti vSetkych dovtedajsich
hereckych generacii sa Filéikova individu-
alita nestratila, naopak, zaujala vynimoé&né
postavenie. UZ jeho prva kreacia na novom
posobisku — Michail Jarovoj v Trefovej
Lubov Jarovej (1952) poukézala na jeho
Siroké charakterizaéné moznosti. Bez
ostychavych prvych zavahani si svojou
umeleckou tvarnostou a silnym hereckym
intelektom okamzite vydobyl postavenie
protagonistu a stal sa interpretom Sirokej
palety postav v inscenaciach profilovych
rezisérov nasich divadelnych dejin. Pra-
videlne ho do naroénych roli obsadzovali
Jozef Budsky, Tibor Rakovsky, Ivan Lichard,
Pavol Haspra, Jozef Palka a neskér i mladsi
ako Milo$ Pietor, Vladimir Strnisko, Peter
Mikulik éi Lubomir Vajdiéka. Spolupraca
na réznorodom repertoéri s tvorcami odlig-
nych umeleckych naturelov pomahala
rozvrstvovat Filéikove vyrazové moznosti.
Jeho herectvo preto v Ziadnom obdobi
tvorby neustrnulo a ustaviéne dosvedéo-
valo svoju kooperaciu so si¢asnymi ume-
leckymi prideniami, a to nielen v divadle,
ale aj v televizii, vo filme &i v rozhlase.

Hercovi boli blizke najma postavy vnitorne
neprehladné, tajomné aZ démonické. Au-
tenticky dokézal vystihnGt a do &iroko
rozkreslenych hereckych $tddii variro-
vat roly noblesnych seladénov i krutych
autokratov, vypod&itavych kalkulatorov
&i jemnocitnych, svetom zrafiovanych in-
telektualov. Jeho dramaticka $kala vedela
s drobnokresbou jemu vlastnou plasticky
modelovat Glohy rezignovanych ne&tastliv-
cov, ako aj vodcov duchom i slovom, roman-
tickych lyrikov & samotarskych podivinov,
zdatnych diskutérov, ale aj prostoduchych
plebejcov v inscenéciach historickych
aj sGGasnych hier. Filéikov talent nepoznal
dramaturgické ani Zanrové obmedzenia.
Galéria portrétov vytvorenych prave Filgi-
kovou schopnostou chirurgicky minuciéz-

nej sondy do vn(itorného Zivota Gloh preto
disponuje takymi vynimoénymi hereckymi
dielami ako Frank Ford zo Shakespearo-
vych Veselych pani z Windsoru (1954,
1958, 1963), Franz Moor zo Schillerovych
Zbojnikov (1955), Palo z Karvasovej Pol-
nodnej omde (1959), Sado zo Shakes-
pearovho Co len chcete (1962), George
z Albeeho Kto sa baji Virginie Woolfovej?
(1965), Pius XIl. z Hochhuthovho Zastupcu
(1966), Gajev z Cechovovho Visriového
sadu (1967), Lucifer z Madachovej Tragé-
die ¢loveka (1969), Napoleon z Tolstého
Vojny a mieru (1974), Gloucester zo Shake-
spearovho Krdla Leara (1975), Faust
z Valéryho Méjho Fausta (1980), Jusov
z Ostrovského Vynosného miesta (1984)
¢i Sir z Harwoodovho Garderobiera (1985).

Filgikova schopnost balansu medzi herec-
tvom racionalnych rozmerov a sytych
emoénych kontir svoj absolitny zenit
dosiahla v Glohe Goetza vo filozofickej
drame o spore dobra a zla Jeana-Paula
Sarta Diabol a Pan Boh (1965). Doméci
i zahraniéni kritici vyzdvihovali jeho suges-
tivny vykon, v ktorom obsiahol tak filozo-
fickG hodnotu textu, ako i komplikované
citové zazemie postavy. O FilGikovi sa
vdaka Goetzovi zaéalo hovorit i v Sirokych
mimoslovenskych relaciach. Anglicky kri-
tik a dramaturg ,Peter Daubeny si priSiel

pozriet inscenéciu z Londyna, pretoZe hla-

dal vhodné dielo pre Divadlo narodov. Ked'

videl predstavenie, povedal, Ze Sartre by sa
mal prist podakovat siboru za to, &o z jeho
hry urobil. {...) A. J. Liehm o Filéikovi zaspie-
val 6du, porovnajic jeho vykon s tym naj-
lepSim a najvaésim, ¢o videl v eur6pskom
divadle".! Kreaciou Goetza sa Filéik natr-
valo zapisal do elitnej skupiny najvyznam-
nejsich slovenskych hercov nasej storoc-
nej profesionalnej histérie. No nielen nim.
Kazda z vyse 130 nim stvarnenych postav
bola detailne individualizovanou a Speci-
fickou hereckou podobiziou, ktora svojou
umeleckou podmanivostou vzbudzovala
autoritu a obdiv nielen u odbornej obce,
ale i v zastupoch stalych ¢i len ndhodnych
divakow.
Pri prileZitosti stého vyroéia narodenia
Ctibora Fil¢ika pripravil Divadelny Gstav so
Slovenskym narodnym divadlom vystavu
venovanU jeho umeleckej tvorbe, ktora
bude umiestnena vo foyeri novej budovy
SND. VernisaZz sa uskuto¢ni 16. decem-
bra 2020. Zaujemcovia si ju mézu pozriet
do 29. januara 2021 hodinu pred predsta-
venim,

Karol Misovic, divadelny historik

1 LAJCHA, Ladislav. Silueta generdcie : Osobnosti
Ginohry SND. Bratislava : Divadelny Ustav 2013,
s. 407.

1. Polnoéna omsa

Peter Karvas Polno¢nd omsa, 1959,
rézia Tibor Rakovsky

Ctibor Fil&ik (Palo),

Beta Poni¢anova (Vilma Kubisova)

2. Visnovy sad

Anton Pavlovié Cechov Visriovy sad, 1967,
rézia Jozef Budsky

Bozidara Turzonovova (Ana),

Ctibor Fil¢ik (Gajev)

3. Garderobier

Ronald Harwood Garderobier, 1985,
rézia Milos Pietor

Ctibor Fil¢ik (Sir), Martin Huba (Norman)

4. Vynosné miesto

Alexander Nikolajevi¢ Ostrovskij
Vynosné miesto, 1984,

rézia Lubomir Vajdicka

Ctibor Filik (Jusov),

Zdena Gruberova (Kukuskinova)

5. Diabol a Pan Boh

Jean-Paul Sartre Diabol a Pan Boh, 1965,
rézia Jozef Palka

Ctibor Fil¢ik (Goetz)
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Vilidm Zaborske.

\\

Peter Zvon Tanec nad placom, 1957, rézia Tibor Rakovsky, Viliam Zaborsky (Gréf Richard)

Zide z 0G0, zide z mysle, hovorieva sa
a neraz je to aj pravda. Pri mene Viliama
Zaborského sa starSej generacii vynori
z podvedomia jeho lubozvuény a dokonaly
prednes Hviezdoslava a inych basnikov.
»Zabko", ako ho pomenovali §tudenti, pred-
nasal ¢i hovoril viazané slovo tak, Ze znelo
ako hudba: raz silne, inokedy tichsie, aby
pri Slovenskom Prometeovi sa jeho hlas
rozvinul z riavy do mohutnej rieky. Bohata
lahodna modulacia vyvolavala u kazdého
posluchaca plasticky obraz toho, ¢o roz-
praval, napriklad pribeh EZa i Gabora Vlko-
linskych, ba aj Krvavym sonetom bolo zrazu
rozumiet.

Recitaciu si zamiloval uzZ na strednej skole
a ona ho priviedla na javisko Slovenského
narodného divadla, kam ho zlakal rezi-
sér Jan Jamnicky. Nahovoril ho vysti(-

pit v Moliérovom Mizantropovi (1940).
A Zaborsky sa popri vysokoskolskom
§t0diu na Filozofickej fakulte Univerzity
Komenského stal uz na jeseii platnym éle-
nom ¢inoherného sGboru.

Nemohol sa staZovat, vela hraval u vdet-
kych rezisérov. Jamnicky vyuZival Speci-
fickd re¢ herca, ktory Goraz viac vzbudzoval
zaujem prostrednictvom slova, a ked' sa
k tomu pripojila aj akcia, vznikla zaujimava
kreacia. VV Poniéanovej drame Styria (1942)
zosobnil dopisan( postavu Poézia, ktora
verSami basnika nepriamo dopovedivala
pribeh z javiska, z 16Zi a z orchestriska.
Presvedsil kritikov, ze je schopny skibit
romanticky $§tyl prednesu s civilnostou.
V tom istom roku hral v Shakespearovom
Sne noci svdtojanskej Oberona v Stylizo-
vanej maske, vyuzijic aj tu vel'ké gesta ako
protiklad jemnej Titanie Méarie Bancikove;j.

Pavol Orszagh Hviezdoslav Herodes a Herodias, 1955, rézia Jan Borodag,
Hana Meli¢kova (Herodias),Viliam Zaborsky (Herodes)

Zahral si aj vo skvoste basnického slova, vo
Zvonovom Tanci nad placom, kde stvarnil
Grofa Alfréda (1943) a neskér aj zrelSieho
Grofa Richarda zo Svdtej Amelie (1957)
v rézii Tibora Rakovského.

V Styridsiatych rokoch prejavil Viliam
Zaborsky naplno umenie deklamacie vo
viacerych inscenéacidch poézie reZiséra
Budského. NevSedné inscenacné scenare
slova a hudby, najméa Bottova Smrt' Jano-
Sikova a Sladkoviéova Marina (obe 1948),
priniesli tvorcom ocenenie i obvinenie
z formalizmu. Zadostuginenim bola Pieseri
nasej jari (1956) s verdami Stirovskej poé-
zie, v ktorej vystupovali na javisku postavy
z jednotlivych basni v meniacom sa scénic-
kom prostredi.

Vdaka rozmanitej dramaturgii sa hercovi
darilo roz8irovat aj typové a charakterové
postavy vzdialené od lyrického romantizmu
a pozitivizmu. Hoci v Richardovi Dudge-
ovovi v Shawovom Pekelnikovi (1946) sa
nenasiel, aspon Ciastoéne si to vynahradil
v A. V. Murzaveckom v Ostrovského hre
Vlci a ovce. Rezisér Ivan Lichard ho viedol
k detailnej kresbe mimiky, presnym gestam
i Stylizovanej chddzi, ¢o vyuZil pri dalSej
Glohe v titule od Simone de Beauvoir NeuZi-
tocéné Usta (obe 1947). Zaborského Juraj
z Avesnes aj pri¢inenim reZiséra Jozef Bud-
ského dokonale vystihol krutého Gloveka,

voy

ktorého ovlada zlo a Zivogidnost.

Nasledujice desatrogie bolo k Viliamovi
Zaborskému azda najStedrejSie. Okrem
vaznejSej polohy herectva mohol ukazat
aj t0 komedialnu, ktorej sa dovtedy malo

Peter Karva$§ Polnoénd omsa, 1959, rézia Tibor Rakovsky,
Jilius Pantik (Brecker), Ctibor Fil&ik (Palo), Viliam Zaborsky (Marian),
Beta Poni¢anovéa (Kubigova)

dostavalo. Laertes(1950) a Claudius (1964)
z Hamleta, Brat Lorenzo z Romea a Jdlie
(1957), Shakesperovych dram, ako aj Vezir
z Hikmetovej Legendy o laske (1955) nad-
vazovali na t0 deklamaén liniu. Patri sem
aj hlavna postava Hviezdoslavovej dramy
Herodes a Herodias, ktor( stvarnil az dva-
krat. Po prvy raz pri otvarani Divadla Pavla
Orszagha Hviezdoslava v maji 1955 (rézia
Jan Borodag), no vtedy vladara Herodesa
alternoval s Andrejom Bagarom. Druhykrat
o patnast rokov neskér v rézii Karola L.
Zachara. NajvyraznejSou postavou bol véak
jeho Galileo Galilei v Brechtovej hre Zivot
Galileiho (1958). Vykreslil dynamického
l'udského vedca, trpezlivo vysvetlujiceho
Studentom i oponentom svoju pravdu, vyZa-
rujic vnitornd silu myslienky svojho uce-
nia. Po prehre a odvolani svojho znadmeho
vyroku (ktory v inscenacii ani raz neodznel)
sa vyrazné gesta stratili, z Galilea sa stal
starec, v mimike, chédzi a v tichom hlase sa
prejavilo sklamanie i bolest.

NajvyraznejSou komickou postavou Viliama
Zaborského bol Sir John Falstaff v Shake-
spearovej komédii Veselé panie z Wind-
soru (1958). Karol L. Zachar hercov prilis
nezvizoval, rozvijal ich divadelnost, hra-
vost a ponechal im priestor na spontannost
a improvizaciu. Aj tu alternoval Falstaffa
s Bagarom, ktory sice hral premiéru, ale
po roku pripadla tato rola len Zaborskému.
Za 8trnast rokov (Paniéky odohrali spolu
173-krat) tito rolu prepracoval priam
do dokonalosti: jeho Falstaff bol poZi-
vaény, Zovialny, ironizujici vlastné vysta-
tovaéné redi, rozpohybovany, hoci maska
herca dost obmedzovala. Vypchaté brucho,

P

Siroké nohavice, vysoké ¢izmy hodne roz-
§irené na stehnach, pomala hojdajica sa
chddza, Sedivé flzy, sCasti pleSata hlava,
zvyraznené a vykrGtené obocie - to vSetko
smerovalo miestami az k fraske. Aj v dalSej
komédii tohto velikana Co len chcete/Veder
trojkralovy (1962, Tibor Rakovsky) si zahral
drsného roztopasnika Tobiasa.

N4$ bard sa do tejto polohy nemusel silit,
mal rad humor, len malokomu sa tak otva-
ral. Bez problémov stvariioval negativne
postavy (napr. cynického agresivneho
a priam odpudivého spravcu majetku Bor-
kina v Ivanovovi A. P. Cechova, 1961) i tie
pozitivne (Profesor v Karvasovej hre Anti-
gona a ti druhi, 1962, obe J. Budsky).
Prischli mu generali (Velkda parochria
P. Karvasa, 1965, Jepancéin v Dosto-
jevského Idiotovi, obe 1965), Panovnik
(Nezvalova Atlantida, 1961), ale aj Vladimir
Iji¢ Lenin (Dangulov Akt uznania, 1973,
Clovek s puskou Nikolaja Pogodina, 1977).
Na javisku sa stretol aj s Friedrichom Dur-
renmattom (Herkules a AugidSov chlieb,
1963) a so Sartrovou hrou Diabol a Pdn
Boh (1965, Jozef Palka), v ktorej zobrazil
potmehidskeho a farizejského predavaca
odpustkov Tetzela.

Zatial' o Rozpravaé v Tolstého a Piscatoro-
vej Vojne a mier (1974) sa niesol v opisnej
lyrickej a dramatickej polohe, v postave
Boha v Hacksovej hre Adam a Eva mladych
pochvalil, pokarhal i pouéil s Gsmevom. Tak
ako kedysi svojich Studentov, aj ako funk-
cionar na Divadelnej fakulte VSMU &i na
Zvéze slovenskych dramatickych umelcov.

Bertolt Brecht Zivot Galileiho, 1958, rézia Tibor Rakovsky,
Maria Krélovi¢ova (Virginia), Viliam Zaborsky (Galilei),
Anton Mrveéka (Maly Mnich), Elo Romangik (Federzoni), Ctibor Filéik (Sarti)

Porfirij z Cechovovho Platonova (1979, Milod
Pietor) sa mu stal osudnym. V oktébri 1979 na
divadelnom festivale v Ostrave len par mindt
po zadiatku predstavenia sa zrazu obratil
chrbtom k divakom a oprel o biliardovy stél.
Platonov Juraja Kukuru pochopil, vykroéil na
proscénium a opytal sa: ,Je tu nejaky lekar?"
AZ ked'to zopakoval, zdvihli sa viaceri, vtedy
Uz opona padla. Viliam Z&borsky neskongil
svoj Zivot na javisku ako komédiograf Moliére.
Ostravski lekari mu zachranili Zivot, ale na
divadelné dosky sa uZ nevratil. Aj ked'niekde
uvadzajl, Ze eSte hral Cleanta v Tartuffovi,
nie je to pravda.
Dagmar Podmakova,
Ustav divadelnej a filmovej vedy
Centra vied o umeni SAV

foto Gejza Podhorsky

William Shakespeare Veselé panie z Windsoru, 1954,
rézia Karol L. Zachar, Viliam Zaborsky
(Sir John Falstaff), Maria Bancikovéa (Pani Fordova)
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Storocnica jednc¢ho
7z najoriginalnejsSich

tvorcov

Vzkriesenie (SND, 1962), Bohus Hanak (Knieza Dimitrij Ivanovié Nechludov), Anna Martvoiiova (Katarina Maslovovova)
foto Jozef Vavro

Koncom oktdbra si pripominame 100. vyro-
¢ie narodenia jednej z najvyznamnejsich
osobnosti slovenskej opernej rézZie Kornela
Hajka. Narodil sa na vychodnom Slovensku
v malej obci KruZlovska Huta nedaleko
Bardejova, ale prevazn( vaésinu svojho
tvorivého Zivota aZ na kratke obdobie, ked'
pdsobil v Opere SND, stravil vo vychodo-
slovenskej metropole.

Kornel Hajek $tudoval na Filozofickej
fakulte Univerzity Komenského v Brati-
slave, posobil na Poverenictve Skolstva, az
kym ho m(za nepriviedla do Opery SND.
Najskor bol v rokoch 1947 — 1949 asisten-
tom rézie, neskor rezisérom, ktory sa stal
v patdesiatych a Sestdesiatych rokoch
popri MiloSovi Wasserbauerovi a Branisla-
vovi Krigkovi jednym z najoriginalnejsich
tvorcov. Jeho vel'ké éra sa viaZe na obdo-
bie politického uvolnenia po roku 1956, ked

sa po krutych rokoch najprimitivnejSieho

obdobia ,socialistického realizmu" zacala
slovenska kultira in8pirovat aj svetovymi
trendmi.

Kornel Hajek bol zastancom tzv.
zdivadelnenia opery odbdravanim
kliséovitych aranZovadiek,

preciznej$im hereckym vedenim postav
a v neposlednom rade metaforickym
prerozpravanim predlohy. Inpiroval sa
predovSetkym inscenaciami a tedriami
Wielanda Wagnera z tzv. beyreuthskej
Skoly, ktora bola v tom éase istym
opozitom k vychodonemeckej Skole
Waltera Felsensteina. V slovenskom
operno-divadelnom kontexte to bolo isté
znovuobjavenie divadelnej podstaty opery,
ktoré po vyraznom obdobi tridsiatych
rokov, ktoré reprezentovali Viktor Sule

a FrantiSek Troster, sa uZ zdalo zabudnuté.

V Statnom divadle v KoSiciach sa stéava

v rokoch 1962 — 1966 $éfom opery, ¢o mu
umoznuje eSte pregnantnejsie presa-
dzovat nové trendy. K jeho najvyznam-
nejSim kreaciam na nasej prvej scéne
patria inscenéacie Cikkerovych opier Juro
Jdanosik (1961) a Vzkriesenie (1962) Gi
éajkovského Eugen Onegin (1963). Na
kosickom javisku inscenoval okrem iného
opery La traviata (1950, 1958), Sila osudu
(1957), Tannhduser (1959). K vrcholom
jeho tvorby v8ak patriinscenécia Ver-
diho Dona Carlosa (1967) a Aidy (1968),
ktor( uZ nestihol dokongit. Kornel Hajek
bol v pravom zmysle slova priekopnikom
moderného operného divadla v jeho
komplexnej podobe, na ktor( nadvézovali
nasledujlce generacie tvorcov.

Martin Bendik,
dramaturg Opery SND, reZisér

Historicka budova
SND a osobnosti, ktoré tvorili
jej dejiny, v zrkadle casu

V roku 2021 si nasa historickd budova
SND od prestiznych viedenskych archi-
tektov Ferdinanda Fellnera ml a Her-
manna Helmera pripomenie 135. vyrocie
od svojho vzniku. Pri tejto prileZitosti sme
sa rozhodli pre vds pripravit v spoluprdci
s Historickym Ustavom SAV cyklus por-
trétov vyznamnych osobnosti, ktoré for-
movali divadelny Zivot v prvych rokoch jej
existencie.

Mestské divadlo (mad. Varosi Szinhaz, nem.
Stadttheater), ako sa tato neorenesancna
budova z roku 1886 nazyvala, plnilo cen-
tralnu kultOrnu funkciu v meste. Pravidelna
navsteva divadla patrila k spoloéenskému
Zivotu obyvatelov vtedajdieho Predporku
a umelcov 0¢inkujicich na jeho doskach
povazovali za ,svojich". Okrem ¢lenov diva-
delnych spolo&nosti tu pravidelne hostovali
herecké a spevacke ikony z blizkej Viedne
¢i Budapesti, ktoré popri modernizacii
a industrializacii mesta reprezentovali jeho
sldvnu minulost. Divadlo bolo symbolom
vzneSenej zabavy, si¢asne sa stalo miestom
sebaprezentacie mestskych elit vratane ich
dobrocinnych aktivit, ktoré tvorili neoddeli-
telnd sGGast mestianskych spolkov.

Nas cyklus otvarame osobnostou, ktora do
Presporku prichadzala prave v sivislosti
s dobro¢innymi predstaveniami. Bol nim

Bernhardt Baumeister
Theatermuseum Wien

jeden z najvyznamnejdich predstavitelov
nemeckojazycnej divadelnej scény 19. sto-
roCia, dlhoro¢ny ¢len viedenského Hofburg-
theater Bernhard Baumeister (vl. menom
Bernhard Baumbller, 1827 - 1917).

V roku 1852 debutoval v Hofburgtheater
pod vedenim riaditela Heinricha Laubeho.
V tomto aZ takmer mytickom divadle, Gzko
prepojenom s cisarskym dvorom, zotrval
az do roku 1915 a stvarnil takmer 500 roli.
Jeho hostovania v Predporku na sklonku
19. storoCia sa spéjaji s dobrocinnymi
predstaveniami v prospech evanjelickej
nemocnice, ktoré sa kaZdorocne konali
v Mestskom divadle. Baumeister, v tomto
Case uZ etablovany ¢len a sGc¢asne rezisér
viedenskej dvornej scény, na nich G&inkoval
bez naroku na honorér a vdaka jeho pritom-
nosti sa na scénu preSporského divadla
dostali diela Spanielskych klasikov zlatého
veku, ako bol Lope de Vega (El villano en
su rincén) a Pedro Calderén de la Barca (El
alcalde de Zalamea).

K dal$im vyznamnym hereckym posta-
vam, ktoré stvarnil na doskach Mestského
divadla, patril Der Erbférster z rovnomennej
tragédie Otta Ludwiga, G6tz von Berlichin-
gen z Goetheho hry Gé6tz von Berlichingen
mit der eisernen Hand a Bancbanus z Grill-
parzerovej tragédie Ein treuer Diener seines

Herrn (v slovencéine znamej ako Verny sluha
svojho panay).

K Baumeisterovym blizkym preSporskym
priatelom patril operetny kritik den-
nika PreRburger Zeitung a sG¢asne UCtov-
nik z povolania Georg Theodor Murmann,
ako aj mestsky archivar a operny kritik
toho istého dennika Jan Nepomuk Batka
ml. PreRburger Zeitung spolu s dal§im
presporskym dennikom Westungarischer
Grenzbote priniesli zakaZdym rozsiahlu kri-
tiku, v ktorej vyzdvihovali Baumeisterovo
herecké umenie zosobiiujice ideal klasic-
kych hier a tragédi.

Na jesen roku 1897 sa Baumeister liecil
v kipeloch Worishofen, odkial pisal Bat-
kovi o pretrvavajicich zdravotnych prob-
Iémoch znemoZiujicich jeho hostovanie
v Presporku. PoZiadal preto svojho kolegu
z Hofburgtheater Ernsta Hartmanna, aby
ho zastipil. Aj tymto gestom Baumeister
naznadil, Ze 08ast na dobroginnych predsta-
veniach nebola len pracovnou povinnostou,
ale osobnym zaujmom. O rok neskér, ked'sa
vratil na dosky Mestského divadla, ho pres-
porské publikum ocenilo vypredanym divad-
lom a pocetnymi vavrinovymi vencami.

Jana Laslavikova,
Historicky Ustav SAV
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Hlavna ingrediencia Vianoc su ludia. Postarajte sa o svojich blizkych,
o kvalitne potraviny sa postarame my.

N

VLADO SLIVKA

L]

_~~MAREK KAPUSTA
-H____- >

&
\ e
S 1

A

-

S

Y 4

Ygg

B et
LOEN rﬂf'ﬁ




EXKLUZIVNE MEDIA

UMENIE
ZAUJAT

XL MEDIA OUTDOOR ADVERTISING

www.XImedia.sk

SLOVENSKE NARODNE DIVADLO
DAKUJE SVOJIM PARTNEROM
AJ V 100. SEZONL!

Re+K ,
SL « VENSKEH - @ MINISTERSTVO //[B

DIVADLA

KULTURY
DeDoe SLOVENSKE) REPUBLIKY TATRA BANKA
Zriad'ovatel'SND Zriadovatel'SND Generalny partner

® [ ]
X ¢
ROZHLAS A TELEVIZIA
R

SLOVENS!

Hlavny partner Generalny Generalny
storoénice medialny partner
a partner SND partner Baletu SND

JTRE GOSH

orange”

Partneri

@R
,1 C§L§ muuéns[:ﬁmé
gl > Miticks, Sovenka
Partner Produktovi Oficialna mineralna Medialny partner
premiér partneri voda SND premiér

N {}PERA TA'3] S

SLOVAKIA SLOVMEDIA GROUP

%
(

Pl‘ana axel spr:?nggiz: w

— Panta Rhei

EW B HOSPODARSKE
J . NOVINY

m

FH BrATISLAVA | BKIS 5 | Forbes b .tasr.

Thnile - storemedia
%/@anmb XL MEDIA 0UTDOOR ADVERTISING see:go e

Medialni partneri SND
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